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Kunstlerpaar-Ausstellung Margrit und Walter Linck (Bern) im Kunstmuseum Bern.
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Zur Ausstellung Margrit und Walter Linck in Bern

Formsicherheit und geistige Lebendigkeit

Fortsetzung der Berner Kiinstlerpaar-Ausstellungen

ANNELISE ZWEZ

Mit der Prasentation des kiinst-
lerischen Gesprdchs zwischen
der Berner Keramikerin Margrit
Linck (1897-1983) und ihrem
Bildhauer-Gatten Walter Linck
(1903-1975) geht die Reihe der
Berner Kiinstlerpaar-Ausstel-
lungen in die fiinfte Runde. Die
Gegentiberstellung der sich mit
surrealistischem Gespiir konti-
nuierlich entwickelnden «Va-
sen» und der zéh und mit Brii-
chen vorangetriebenen Skulp-
turen ist interessant, kann aber
von der Brisanz und der kunst-
geschichtlichen Bedeutung her
nicht mit den vorangegangenen
Paar-Ausstellungen Schritt hal-
ten. Was sich mit der Fortset-
zung der Reihe jedoch verstarkt,
ist das Gewicht der Frauen in all
diesen Beziehungen, sei es Ca-
mille Claudelle, Sonja Delaunay,
Sophie Taeuber, Lee Krashner
oder Margrit Linck.

Die Ausstellung Margrit und
Walter Linck zeigt Aspekte der
Rezeption keramischer Kunst
auf, und sie stellt das bekannte,
federleichte Spdtwerk Walter
Lincks in einen neuen Gesamt-
rahmen. Erst dann ist es auch
ein Ping-Pong-Spiel gegenseiti-
ger Beeinflussung. Ausschlagge-
bend fiir das wenig sichtbare
Aneinanderreiben sind nicht
nur die unterschiedliche Her-
kunft (Stadt/Land) und die cha-
rakterliche Verschiedenartig-
keit, sondern vor allem auch der
zusétzliche, driickende Einfluss
des autoritiren Berner Gewer-
beschullehrers Ernst Linck auf
seinen Sohn und Schiiler Walter
Linck.

Erste Begegnung
Die Heimberger Keramikerin
und der Bildhauersohn haben
sich vermutlich bereits um 1920
an der Berner Gewerbeschule
kennengelernt. Nach getrennten
Ausbildungswegen (Miinchen/
Berlin) findet man die beiden

1924/25 zusammen in Berlin.
1927 heiraten sie und ziehen fiir
drei Jahre nach Paris. Aus dieser

Zeit ist nichts erhalten. Das fass-
bare Werk kann erstabden 30er
Jahren verfolgt werden. Margrit
Linck erdffnet nach der Riick-
kehr aus Paris als erste Frau ein
eigenes, kunsthandwerkliches
Keramik-Atelier in Wabern,

Eisenplastiken und Keramikskulpturen: Walter und Margrit Linck.

spdter in Reichenbach. Dank
Verkédufen kann sie fiir den Le-
bensunterhalt sorgen. In ihren
Formen erneuert sie alte Berner
Keramik-Traditionen. =~ Walter
Linck ist kiinstlerisch eingebun-
den in den Zeitgeist der 30er Jah-
re. Erst 1943 - acht Jahre nach
dem Tod von Ernst Linck und
vielleicht bereits die Nachkriegs-
zeit spiirend - deutet sich bei
beiden Mut zum Aufbruch an.
1947 zerstort Walter Linck sein
bisheriges Werk bis auf wenige
Ausnahmen. Er arbeitet nun
freier, bringt vor allem expressi-
ve Ausdrucksformen ein («Che-
val triste»), orientiert sich unter
anderem an Rodin, Picasso, Gia-
cometti. Trotz dieses Aufbruchs
erreicht er, mit wenigen Aus-

nahmen (z. B. «<Béte humaines},..

noch keine stilistisch iiberzeu-
gende, kiinstlerische Einheit.
Vieles wirkt verkrampft.

Keramischer Surrealismus von
Margrit Linck
Margrit Linck hingegen gelingt
in dieser Zeitder Durchbruch zu
einem keramischen Surrealis-
mus, der sich - ausgehend von
der Vasenform - als zugleich
witzige wie formsichere Gestal-
tung erweist. Das Weibliche, das
Tiernahe begegnen sich in bau-

chigen, breithiiftigen, langhalsi-
gen, wagemutigen Vogel-Frau-
en. Walter Riidlinger erkennt die
Vitalitdt und ladt Margrit Linck
bereits 1949 in die Kunsthalle
ein, zusammen mit Joan Miro
und Oskar Dalvit. Die Anerken-
nung gibt Auftrieb - in den frii-
hen 50er Jahren entsteht, abge-
sehen von den ganz spéten Ar-
beiten, Margrit Lincks kiinstleri-
sches Hauptwerk. Sie bleibt bei
der Topferscheibe und der an-
schliessenden Verformung und
vor allem auch Bemalung -
weiss das Feld aber kostlich aus-
zuweiten. Parallel dazu fiihrt sie
ihr Keramik-Atelier weiter.

«Raum-Zeichner» Walter Linck

In den frithen 50er Jahren bricht
auch Walter Linck aus seinem
Korsett aus; wohl aufgrund ei-
ner Begegnung mit Calder, ldsst
er - was folgerichtig und doch
von der Dimension des kiinstle-
rischen Bruches her schwer
nachvollziehbar ist - alles Volu-
men weg und wird zum «Raum-
Zeichner». Mit Bandern, Drah-
ten, Kndueln gelingenihm
«musikalisch-bewegte» Eisen-
plastiken, die ihn bald weit iiber
die Grenzen bekannt machen
(Biennale Sao Paulo/Venedig,
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Documenta Kassel). Endlich-
kann Walter Linck seine geistige
Lebendigkeit umsetzen. Eigen-
artigerweise bewirkt sein Erfolg
ihr Schweigen. Muss sie nun
nicht mehr vorwirtsziehen?
Oder wird ihre Kraft durch die
verstarkte und ghettoisierende
Trennung in «freie» und «ange-
wandte» Kunst abgewlirgt? Im
Burgund, wo die Lincks ab 1957
ein Zweitatelier haben, entste- |
hen zundchst noch schwere,
aufgebrochene, erdige, «trauri-
ge» Vasen-Wesen, dann ist Lee-
re. Das Keramik-Atelier hinge-
gen floriert. 1974 sterben Sohn
Christian (geboren 1938) und
Walter Linck. Um 1980 (bereits
83jahrig) kehrt Margrit Linck
zur kiinstlerischen Arbeit zu-
riick und schafft ein Spatwerk |
von eindriicklicher Kraft. Die
Vasen sind vergessen, es entste-
hen surreale Tier-Mensch-We- |
sen - alle weiblich! - die, wie
schon friither, durch eine den
Ausdruck tragende Formsicher-
heit iberzeugen. Und 1994 ist es
moglich, ihr keramisches Schaf-
fen (wieder) gleichberechtigt zu
Walter Lincks Werk ins Kunst-
museum zu stellen.

Die Ausstellung dauert bis
zum 11. September. Sie ist von
einem Katalog begleitet.




