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100 Jahre Eidgenossische Kunstpflege und Kuntforderung

Frank Buchser prigte Kunstpolitik des Bundes

100 Jahre ist es her, seit die Eidgenos-
senschaft eine eigene Kunstpolitik
betreibt. Das ist Anlass, die Geschich-
te der vom Bund ausgehenden Aktivi-
tiaten der l(ynslpflege und Kunstfor-

Doppel-Ja wohl angenommen worden
ware) scheint man in der zustdndigen
Kommission nun auf eine Neu-Auflage
des Kultur-Paragraphen zu warten.

derung

len. Unsere Mltarbenenn Annelnse

Zwez hat im Auftrag des i-
schen Kunstbulletins eine Arbeit zum
Thema geschneben. Fiir unsere Zei-
tung hat sie die wick Aspekt

und PTT fiir «<Kunst am Bau» eingesetzt
werden, was total rund 4,5 Mio. Fr. er-
gibt. 3

zusammengefasst.

Annelise Zwez

ission (EKK) sowie der jeweilige
Sekretar der entsprechenden Abteilung
xm Depsrtement des Innern (seit 1975

«Kunst wird im 19. Jahrhundert zu
einer Angelegenheit der biirgerlichen
Offentlichkeit. Es ist das Jahrhundert,
in dem man die grossen Museen baute,
Kunstreproduktionen in jeder Biirger-
stube Einzug hielten und eine 6ffentli-
che Diskussion uber Kunst einsetzte.»
(Ars Helvetica, Bd. II) Die Basis dafiir
b)ldeten die stadtischen Kiinstlerge-

haften sowie auf bene
die 1808 m Zofmgen gegrundete
ische Kiinstlerg ft»

(1839 k hweizerischer
K in). 1840 ver 1 der
Verein die erste «Turnus»-Ausstellung.
An ihr beteiligten sich 72 Kiinstler mit
172 Werken. Der Bund gewahrte dem
Kunstverein erstmals 1860 eine Sub-
vention im Betrag von 2000 Fr. «zum
Ankauf eines vaterldndischen Kunst-
gegenstandes».

Die Petitionen Frank Buch

furKulturpﬂege BAK). Bis
heute ist die EKK die einzige Kommis~
sion ihrer Art, die der Stimme des aus-
iibenden Kiinstlers im politischen Feld
soviel Gewicht gibt. Urspriinglich um-
fasste sie acht Kunstler und drei

Die «nationalen»
Die S des Kiinstl Kunstausstellungen
hat Gewicht Eines der Ziele von Frank Buchser
Zusténdi fm- dle Ausiuhrung der |war die Veranstalmng von nationalen
idgendssi ist seit n mit Werken von
Anb die “ dgenossische Kunst- Kii rn aller Sparten. Es

war dies eine direkte Attacke gegen die
vom Kunstverein gepflegten «Turnus»-
Ausstellungen, denen die Kiinstler<
schaft mangelnde Qualitat vorwarf.
Bereits die erste <Nationale» von 1890
zeigte jedoch, dass jede Jury, ob aus
Laien oder Kiinstler bestehend, durch
ihre Entscheidungen Angriffsflichen
fur Nichtberiicksi¢htigte und Anders-

kende bietet. So ist denn die Ge-

Laien (spater Kunstf: heute
sechs Kunstler, emen Architekten und
zwei K iker. Erster Prasid
der EKK war der Aargauer Kunstver-
eins-Président Emil Rothpletz. Thm zur
Seite standen Kiinstler wie Frank
Buchser, Arnold Bocklin, Albert Anker,
Albert de Meuron.

Die Anféinge der Kommission waren
von heftigen Diskussionen und Mei-
nungsdifferenzen geprégt. Viele Mit-
glieder traten nach kurzer Zeit wieder
zuriick. Oft ging es dabei um den
Machtkampf zwischen Schweizeri-
schem Kunstverein, der GSMBA und

it b 1t 3 :

schichte der «Nationalen» genau wie
jene der «Turnus»-Ausstellungen ver-

hied Modifik zum
Trotz eine langatmige, unentwegt fort-
dauernde Diskussion®*um Macht und
Einfluss, um Kunst und Nicht-Kunst
(wohl dhnlich wie wir sie heute auf kan-
tonaler Ebene von den Weihnachtsaus-
stellungen her kennen).

Leider gibt es bisher keine wissen-
schaftliche Aufarbeitung der «Natio-
nalen», obwohl sie trotz allem von gros-
ser Wichtigkeit fiir die Kunst in der
Schweiz waren. Kiinstler konnten dort
ihre Werke in emem nationalen, 6ffent-

nen», um Einflussnahmen des Mu-

In Kiinstlerkreisen stiessen die «Tur-
nus»-Ausstellungen nicht nur auf posi-
tives Echo. Man warf ihnen «Laienhaf-
tigkeit» vor und beméngelte die Quali-
tat des Ausstellungsgutes und dessen

ion. Zu diesem trat
der Solothurner Maler Frank Buchser
(1828 bis 1890) in Erschei Vielge-

bandes bei Ankaufen usw.

«Integrationsfiguren»
Beim Studium der ersten, bls 1942
nachgefiihrten Liste von Mi

lichen zum Ver-
kauf anbleten fur dxe Bevolkerung wa-
ren sie eine der sel

Méglichkeiten, sich mit der Kunst in
der Schweiz auf breiter Ebene ausein-

P B

PRV

von 1887 beteiligt: der

der EKK fillt auf, dass nur relativ we-
nige bis heute wohlbekannte Kiinstler
sich kulturpolitisch t haben.

ander Fiir die Kiinstler war am
iiberdies . .bed dass der Bund Solothurner Maler F‘rank Buchser (1828-1890), hier in einem Selbstbildnis von
vorwiegend im Rahmen der 1852 (K

len» Kaufe fiir die bundeseigene Kunst-

reist und hochgeschatzt fand er — zeit-
weilig h den S

Kunstforderungsbetrieb hochst unzu-
langlich. Zusammen mit Rudolf Koller,
Gottfried Keller und Ernst Stiickelberg
\vurde ein «Z)rkular» zuhanden der

R

Offenb gmgen national herausragen-
de kinstlerische Kraft und Engage-
ment fiir 6ffentliche Kulturpolitik nur
selten Hand in Hand. Dr. César Menz
spricht in bezug auf heute (und das war
frither nicht anders) von «Integrations-
figuren» oder «Kiinstler mit sozialem
E

ft formu-

liert, das 1865 zur Griindung der «Ge-
sellschaft Schweizer Maler und Bild-
“haver» (GSMB) fithrte, Unter-der Fiih-
rung von Buchser erging nun Eingabe
um Eingabe an die Bundesregierung.
Man wiinschte: Subventionen fiir die
il von Schwei Kii n

an inter 1 11 die
Errichtung einer Nationalgalerie; ei-
nen Fonds fiir Stipendien; Bﬂentliche
Kunstdenkméler; die Schaffung einer
ausschliesslich aus Kiinstlern beste-
henden Be: k

Die kiirzere zeitliche Distanz be-

tatigte. (Geméss Bundesbe-
schluss von 1887 wurde jeweils ein
Drittel des Gesamtkredites fiir Ankéu-
fe eingesetzt.)

Von Anker bis Mfle Anna d’Erlach

Am ehesten erfasst man die «Natio-
nalen» anhand einiger konkreter Beob-
h n d Nefasay

von 1890 in Bez‘q—‘?\— in dem «Buchser-

wirkt, dass man nach 1942 vermehrt
f ~H

|

Salon».— warén
=L A |

gende Figur der Nachkriegszeit war oh-

er, Bockl

E gger. l-‘mhcher, aber

ne Zweifel der Tessiner Bildh Re-
mo Rossi, der von 1948 bis 1979. wéh-
rend 31 Jahren, Mltghed Vizeprésident

auch Mlle Anna d'Erlach, Mile de Dies-
bach, Mlle Adéle Leuzinger usw.
Charakter hatte die

oder Prisid der Kq war.

Thm folgte 1980 der ger Maler
Claude Loewer im Présidium (Mitglied
seit 1969). Seit 1987 ist der leng]iihrige

«Nationale» von 1896 in Genf, da sie
Teil einer schweizerischen Landesaus-
stellung war, Die Abteilung «Moderne
Kunst» nﬁ als 1273

Leiter der Malklasse der Ki
beschule Basel, Franz Fedier, Pras:dent

Hartnéckig kampfte Buchser um die

der EKK.

Verwirklich seiner P
Kredit des Bundes
Seit 1888 eidgeniissjsche heute bei 1,5 Mio. Franken
Kunstpflege und -forderung 1887 sprach der Bund fiir die eidge-
Ein Vergleich des Bundest 1 ische Kunstpflege einen Kredit von

von 1887 (1.4.1988 in Kraft getreten)
mit den Petitionen Buchsers zeigt, dass
der Bund mit Ausnahme des Postulates
«Nationalgalerie» weitgehend auf die
Forderungen Buchsers einging, wobei
im Verlaufe der folgenden Jahre weite-
re Wiinsche Buchsers Wirklichkeit
wurden. Im Laufe der Jahre erfuhr der
Bundesbeschluss immer wieder Modi-
fikationen. Die heute noch giiltige For-
mulierung basiert auf einer Verord-
nung von 1924. Diese ist jedoch partiell
bis an die Grenze der Lécherlichkeit
veraltet. Die Praxis hélt sich an Sub-

100060 Fr. Bis 1981 kletterte dieser
Kredit in kontinuierlicher Entwick-
lung auf 900000 Fr. Im Rahmen ver-
starkter Bemithungen um die Kultur
stieg er bis heute auf 1,5 Mio. Fr. Mit
dem gegenwirtigen Kredit liegt das
BAK wohl knapp unter dem vergleick

Werke von 467 Kunstlern. Auch die
umstrittene «Nationale» von 1914 — der
Streit entbrannte um die «Hodler-Cli-
que» und das «grune» Pferd von Emil
Cardinaux - fand im Rahmen einer
Landesausstellung statt, diesmal nicht
im Museum, sondern in einem seit 1912
verfligbaren, eigens fiir die «Nationa-

803 Werke yon 212 |

sehr deutlich (und heute ist das nicht
anclers), dass ein St)pendlum keine

mit uch
ist, sind doch nur ganz wenige Kiinst-
lernamen jener Zelt auch heu'e in ei-

nemiib
an die

hl 4.

pendium zwischen 6000 und 8000 Fr.,
1979 26 Kiinstler ein solches zwischen
12000 und 16000 Fr. 1988 erhielten 28
Kiinstler je 16000 Fr., was bedeutet,
dass insgesamt 448000 Fr. eingesetzt
wurden.

Das

FIL Iy SRS

der

Spiter A

d Kunst

Spéter tauchen - zei ingt — ver-
mehrt bekannte Namen auf, wobei die

konservative Tendenz, welche die «Na-
.| tionale X

dienvergabe ersichtlich wird. Es hat
zum Benspxel keiner der Zurcher Kon-

Im 19. und frithen 20. Jahrhundert
trennten . die Ausstellungs;urys die
st

nicht'im selben Mass wie helité, wobei
wir uns gegenwartlg ire\hch in einer

kreten je ein Sti da
man sie in den drelssnger Jahren véllig
iberging, und als man ihre Bedeutung
nach dem Krieg erkannte, waren sie
alle schon alter als 40 Jahre (Stipendien
gibt es nur bis zum 40. Altersjahr).
iches gilt fiir andere damalige
Avantgardisten. Otto Morach zum Beéi-
spiel erhlelt erstmals 1927 ein eidge-

Umbr (vgl. z.B.
Documenta 87). In vielen grossen Aus-
stellungen vor und nach 1900 waren
auch Werke der angewandten Kunst
vertreten. Die Stipendienregelung von
1898 sah indes einzig Unterstiitzung fur
freie Kiinstler vor. Diese Ungleichheit
wurde 1917 mit der Griindung einer
«E)dgenossxschen Kommission fiir an-

da hatte

er seine kublsnsche Periode, zum Teil

wegen Nichtanerkennung, bereits ab-

geschlossen und pflegte einen weniger

radlkalen Kunstsul Es gab aber auch
T

tabler

len» konstruierten,
Zeltgebaude.

Die «Staatskunst»
der dreissiger Jahre
Dxe wohl am besten dokumentierte

baren Betrag, den die Kultur-suttung
Pro Helvetia fiir die bildende Kunst im
In- und Ausland ausgibt. Schitzungs-
weise kann man davon ausgehen, dass
der Bund gesamthaft, das heisst fiir die
Tatigkeiten des BAK und die Aktivitd-
ten der Pro Helvetia im Bereich der

und Sub-Sub- Ver Nach der
der Kultur- iative und

des

Kunst zurzeit jéhrlich zwi-
schen 3 und 3,5 Mio. Fr. ausgibt. Hinzu

P Geg
(der seinerzeit bei emem moghchen

etwa 1,2 Mio. Fr., die pro Jahr
aufgrund der Bautatxgkelt von Bund

Aufi

A.Z. Es war stef be des Bun-

Internationale Ausstellungen

Venedig und Sao Paulo

. Ein Aufbruch im kiinst-

des, die Vertreter der Schweiz an in-
ternationalen Ausstellungen zu be-

3 % ionale Ausstel
lungen im Sinne des Bundes gelten
Ausstellungen, die von einem Staat
oder einer Stadt veranstaltet werden.
Die wichtigsten zwei sind ohne Zwei-
fel die Biennale von Venedig und die
Biennale von Sao Paulo.

1919 erhielt die Schweiz eine offi-
zielle Einladung zur Teilnahme an der
Biennale Venedig, gekoppelt mit dem
Wunsch der Veranstalter, einen Eh-
rensaal fiir den 1918 verstorbenen
Ferdinand Hodler einzurichten. Die
Schweiz kam nicht nur diesem
‘Wunsch nach, sondern delegierte fiir
einenzweiten Saal 38 weitere Schwei-
zer Maler und Bildhauer. 1931 baute
dxe Schweiz einen eigenen Pavnllon im

le-Geldnde. Die Del
nach Venedig blieben lange Zeit eine
Art «Belohnung fiir geleistete Dienste
im Bereich der traditionellen Kunst-

lerischen Sinn erfolgte erst 1956. An

j von 1936. Sie
wurde 1981 lm Rahmen einer dreiteili-
i ahre

Ver So hat zum
Beispiel die bereits 1910 deutlich kubi-

Kunst» behoben, so dass sich
fortan auch Fotografen, Grafiker, De-
signer, Textil-, Glas-, Papierkiinstle-
r(innen) usw. um ein Stipendium be-
werben konnten. Trotzdem fristete die
«angewandte» Kunst lange Zeit ein
Mauerblii in. Erst in letzter

stisch malende Genfer Malerin Alice
Bailly 1909/1912 und 1913 je ein Sti-
pendium erhalten. Dem Basler Paul Ca-
menisch (1893-1970) wurde 1923/1925
fiir seine phantastischen Architektur-
Utopien und 1930 fiir seine engenw:lhge
ien je ein Stipen-

gen Aufarbeitung der d J:

der von privater Seite ebenfalls 1936
veranstalteten Ausstellung «Zeitpro-
bleme in der Schweizer Malerei und
Plastik» in einer Rekonstruktion ge-

dium zuerkannt.

Der Aufbruch nach dem Krieg, das
Echo auf die kiinstlerischen Umwiél-
zungen, die damalsin der Schwelz breit

iefen, kam in den Stip ga-

geniibergestellt (K h Aarau).
Dabei zeigte sich drastisch, wie sich in
den dreissiger Jahren die Kluft zwi-
schen offizieller und avantgardisti-
scher Kunst rasant vergrosserte. Man
ist geneigt, in dieser Zeit von Staats-
kunst zu sprechen, und diese Staats-
kunst hatte von der inhaltlichen Struk-
tur her in ]edem Fall burgerhch be-
und h

érend zu
sein.
Die letzte «Nationale» fand 1946
statt.

die Biennale von Sao Paulo d
wurden von Anfang an «mod »

pendien keine

Kiinstler entsandt. Offenbar war Sdo
Paulo weit genug weg, dass man Risi-
ken eingehen konnte. Vergleich: 1950
vertraten Heinrich Pellegrini und
Ernst Suter die Schweiz an der Bien-
nale von Venedig. 1951 wurden Wal-
ter Bodmer, Leo Leuppi, Claude Loe-
wer, Richard P. Lohse, Sophie Téau-
ber-Arp und andere fiir die Biennale
von Sao Paulo ausgewahlt. Die Ver-
tretung an der Biennale von Venedig
wurde als wichtig erachtet; bereits
1951 wurde ein neuer Pavillon gebaut.
1956 1oste sich die K ission von

mit Ewigket

Im Forderungskatalog von Frank
Buchser war schon 1883 von einem
«Fonds fiir Stipendien» die Rede. Die-
ser Punkt fand im Bundesbeschluss von
1887 jedoch noch kein Echo. Initiant
des Stipendienwesens war der Archi-
hekt Hans Auer (Etbauer des Berner
P: Im Rah von
kiinstlerischen Wettbewerben wurde
sich Auer mangelhafter Ausbildung
seitens der Schweizer Kiinstler bewusst
und schlug darum der EKK 1896 die
Ausrichtung von Reise- und Stu-

«Venedig als Verdienstorden» und
ging dazu iiber, aktuelle Schweizer
Kunst zu entsenden. In den letzten
Jahren waren dies Diter Roth (1982),
Miriam Cahn und Anselm Stalder
(1984), John Armleder und Aldo Wal-

ker (1986), Markus Raetz (1988).

p vor.
1899 erhielten erstmals vier Kiinstler
ein solches Stipendium. Es waren — gut
izerisch auf die R verteilt
— die Maler Eduardo Berta (TI), David
Estoppey (GE), Karl Liner (SG) und
Rudolf Miinger (BE). Die Liste der Sti-
pendiaten der Jahrhundertwende zeigt

bungen erst langsam zum Ausdruck.
Immerhin gab es 1950 fiir Bernhard Lu-
ginbiihl und Robert Miiller erste Sti-
pendien. In der Namenliste von 1953
taucht unter anderen Friedrich Kuhn
zum erstenmal auf, in derjenigen von
1954 der Tachist Wolf Barth, 1955 Jiir-
gen Brodwolf und Michael Grossert,
1956 Matias Spescha, 1957 Rolf Iseli
und Rudolf Mumprecht, 1958 Hans
Schérer und Oscar Wiggli, 1960 Schang
Hutter und Lenz Klotz, 1964 Markus
Raetz.

Bis 1979 bescheidene Beitrige .

Die Stipendien und die von 1935 bis
1967 v Auf ngsprei:
waren lange Zeit dusserst bescheiden.
Im Jahre 1942 zum Beispiel betrug ein
Stipendium 1500 und 2000 Fr. und ein
Aufmunterungspreis 500 Fr. 1965 lagen
die Stipendien zwischen 3000 und 5000
Fr die Aufmunterungspreise bei 1000

1979 musste aufgrund der massiv ge-
stiegenen Zahl von Bewerbern ein
zweistufiges Verfahren eingefiihrt wer-
den. Die Kommission priift seither in
einer ersten Runde von den Bewerbern

b Dok (1988

Zeit sind die Grenzen fliessend gewor-
den und die Stipendien auch finanziell
mehr und mehr den «freien» angegli-
chen.

Um die harte Grenze des 40. Alters-
jahrs zu mildern, gibt es seit einigen
Jahren sowohl bei der «freien» wie auch
bei. der «angewandten» Kunst sog¢
nannte Werkbeitrage, das heisst, ei.
Kiinstler kann sich mit einem gezielten
Projekt um Unterstiitzung durch das
BAK bewerben.

Fidoendisischa K 1
Oktober im Kunsthaus Aarau
- Obwohl der Bund dem Schweizeri-
schen Kunstverein ab 1860 Subventio-
nen fiir Kunstankaufe gewahrte, setzt
eine vom Bund aus initiierte Samm-
lungstétigkeit erst nach 1887 ein. Die
Sammlung umfasst heute rund 10000
Werke, wovon rund zwei Drittel Gra-
phiken sind (Biiroschmuck). Nur weni-
ge Kiinstler sind breit vertreten (von
Max Bill zum Beispiel gibt es 66 Gra-
phiken sowie eine Plastik, von Le Cor-
busier neben zahlreichen Tapisserien
und Bildern rund 125 Lithographien);
von den meisten sind ein bis zehn Wer-
ke vorhanden. Das bedeutet, dass wohl
an die 2000 K\mst]er in der K\u;"\
1 der Eid,

treten sind.

Da die Daten noch nicht auf Compu-
ter gespeichert sind, haben vorhandene
Statistiken und Ubersichten eher rudi-
mentédren Charakter. Letztmals wurde
%}9}2 (vor 46 Jahren!) in Luzern eine

Aus Anlass des 100- Jahr -Jubildums

‘waren es 339) und entscheidet dabei,
wer seine Werke zur Beurteilung brin-
gensoll.

Mit der Neuregelung war auch die
Neufestsetzung der Beitrdge verbun-
den. 1978 erhielten 42 Kiinstler ein Sti-

ung findet
jedoch diesen Herbs! eine weitere statt:
Das Aargauer Kunsthaus stellt sein ge-
samtes Raumangebot zur Verfiigung.
Es wird in diesem Zusammenhang
mehr iiber die Sammlung zu schreiben
sein. o



