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«Hohe x Breite x Farbe» — 8 Maler im Aargauer Kunsthaus

Vergleichbare Ai nsétze aus verschiedenem Geist

Von Tagblatt-Mitarbeiterin Annelise Zwez
Mit dieser Ausstellung wird der Malerei - im Sin-
ne einer Hommage - Tribut gezollt, schreibt Kon-
servator Beat Wismer im Katalog zur Ausstellung
«Hohe x Breite x Farbe», die bis 12. November
im Parterre des Aargauer Kunsthauses zu sehen
ist. Die malerische Schau vereinigt Werke von
Markus Baldegger, Marius Brithmeier, Maurice
Ducret, Mireille Gros, Valentin Ph. Hauri, Arnold
Helbling, Peter Kiing und Ueli Michel.
Urspriinglich sah das Programm des Aargauer
Kunsthauses fiir den Monat Oktober eine Retro-
spektive Karl Ballmers vor. Wegen Arbeitsiiberla-
stung musste diese auf Friihjahr 1990 verschoben
werden. «Hohe x Breite x Farbe» ist Ersatz dafir.
Kommen die Aargauer Kiinstler dann zum Zuge,
wenn eine Liicke zu fiillen ist? Ein bisschen ja und
ein bisschen nein, mag die Antwort sein. Nein,
weil bereits in «Dialoge» Aargauer Kiinstler im
Zentrum standen, nein, weil auch die Retrospekti-
ve Josef Herzog (ab 6.Oktober) und die Weih-
nachtsausstellung mit dem Aargau zu tun haben.
Ja, weil eine programmatische Ausstellung wie
«Hohe x Breite x Farbe» weder mit dem An-
spruch der GSMBA auf Ausstellung («Dialoge»)
noch mit der Tradition der Jahresausstellung ver-
glichen werden kann. «Hohe x Breite x Farbe»
stellt ein kiinstlerisches Phinomen, das von Kiinst-
lern, die mit dem Aargau verbunden sind, beson-
ders ausgeprigt wahrgenommen wird, zur Diskus-
sion, und zwar aus N ht. Die M
leute — Konservator Beat Wismer ist nur einer un-
ter vielen — die sagen, dass angesichts der Hektik
des Kunstbetriebs Riicksichtnahme auf Lokales
nicht mehr vertretbar sei, haben grundsitzlich
Recht. Doch hat Tadeus Pfeier ebenso Recht,
wenn er schreibt (Kunstbulletin 9/89): «Die <inter-
nationale> Kunst entstand irgendeinmal irgendwo
dusserst lokal. Will man internationale Kreativitit
unterstiitzen und nicht bloss ihr - dann wirklich
«provinzieller> — Trittbrettfahrer sein, ist zu aller-
erst die Forderung der lokal entstehenden jungen
Kunst das Gebot, denn nur dort entsteht der Bo-
den auf dem «internationale» «grosse» Kunst wach-
sen kann.» So richtig es ist, sich gegen das Ausbrei-
ten von mittelméassiger Kunst unter dem Aspekt
«lokal» zu wehren, so falsch ist es, kiinstlerische
Qualitdt unter dem Aspekt «lokal» zu vernachlas-
sigen. In diesem Sinn meinen wir, die laufende
Ausstellung sei trotz der relativen Haufung des
Aargauer Aspektes wichtig.

Gleiche Ansitze aus verschiedenem Geist

Im Tages-Anzeiger vom 29. September - also dem
Tag der Vernissage von « H(ﬁle X Breite x Far&::
in Aarau - erschien ein Textdes Zi r K

‘tikers Fritz Billeter mit d éﬂﬁﬁm'
aus verschiedenem Geist». Er beschreibt eine As-)
stellung mit dem Untertitel «Werkdialoge zwi-~
schen Analogie und Widerspruch» und kommt
unter anderem zum Schluss: «Das sichtbare Resul-
tat, das heisst das fertige Werk, lisst oft keinen
eindeutigen Schluss auf die weltanschauliche Posi-
tion des Hervorbringers zu.» Mit geringen Abwei-
chungen kénnten Titel und Schlussfolgerung fiir
die hier zur Diskussion stehende Ausstellung gel-
ten. Fritz Billeter ist indes von einer Ausstellung in
der «Stiftung fiir konstruktive und konkrete

Kunst» ausg;gangen, in der verschiedene kon-

struktive Rezepte mit dhnlichem Erscheinungsbild
zusammengefiihrt sind. Dieses Fazit zeigt zweier-
lei: Dass das formal-aesthetische Erscheinungs-
bild eines Werkes nur die Oberfliche definiert,
nicht aber die inhaltliche Substanz. Dieses Phino-
men ist allgemeingiiltiges, weder fiir die konstruk-

heater erhilt zusitzliche Subventionen

1 eines Kulturtrigers

deshalb die zusitzlichen Subventionen nicht unter-
stiitzen. Der gleiche Gemeinderat drgerte sich auch
dariiber, dass das Churer Ensemble einer Einla-
dung ans Deutsche Theater Berlin (DDR) Folge
leiste und dort im Oktober die «Churer Antigone-
Inszenierung» auffithren wird.

Die emotionalen Ausserungen dieses Gemein-
derates 18sten unterschiedliche Reaktionen aus.
Wihrend Vertreter der Linken von Zensur spra-
chen, bestitigten einzelne biirgerliche Gemeinde-
riite, dass die Stadttheaterleitung mit der Program-
mauswahl «nicht unbedingt Fingerspitzengefiithl»

mamaint hoha

tive Kunst (Ausstellung in Ziirich) noch fiir das
malerische Informel (Ausstellung in Aarau) spezi-
fisch. Dann zeigen die Worte von Fritz Billeter
aber auch auf, wie undefiniert unsere Sprache sein
kann, welche die immer gleichen Worte fiir ver-
schiedene Inhalte braucht. Gleiche Worte und ver-
gleichbare kiinstlerische Ansdtze kdnnen also aus
ganz verschiedenem Geist geboren sein. Solches
muss man sich vor Augen halten, wenn man die
\Azrauer Ausstellung besucht und nach dem ersten
“Blick vielleicht den Eindruc

Amerika schon in den 50er/60er Jahren ausformu-
liert worden sei. Man kann sich natiirlich fragen,
ob es didaktisch geschickt ist, Ahnliches miteinan-
der zu zeigen und damit das Risiko negativer, da
oberflichlicher, Beurteilung einzugehen. Umso-
mehr als Kontraste den Betrachter wesentlich ag-
gressiver herausfordern, wihrend in «Hohe x
Breite X Farbe» subtiles Differenzierungsverms-
gen notwendig ist.

Farbe, nichts als Farbe

Der gemeinsame Nenner aller Werke (am wenig-
sten derjenigen von Maurice Ducret) ist die Liebe
zur Farbe, wobei es, priizis betrachtet, keine Farbe
gibt, die alle beschiiftigt; bei Mireille Gros gibt es
kein Rot, bei Maurice Ducret kein Blau, bei Mar-
kus Baldegger kein Griin usw. Farbe dussert sich
im Bild als Lichtklang, aber auch als Struktur, als
Gestik, als Material, als Form, als Linie. Diese
sechs Komponenten bilden die Variabilitit der
durchwegs ungegenstiindlichen (bei Maurice Du-
cret vielleicht zufillig geg indlichen) Malerei,
wobei der eine oder andere Aspekt mehr oder we-
niger wichtig sein kann. Bei Mireille Gros zum
Beispiel sind Lichtklang, Struktur und Material
dominant, bei Ueli Michel Gestik, Form und
Lichtklang, bei Arnold Helbling Linie, Material
und Lichtklang usw. Diese versciedenen Kombi-
nationen mit dem je verschieden einsetzbaren
Komponenten bilden das Repertoire der mit «den-
kendem Auge» (Beat Wismer) fiir diese Ausstel-
lung ausgewihlten Kiinstler. Die grosste Differenz
ist zwischen der vielteiligen Arbeit von Maurice
Ducret im Foyer und allen iibrigen Werken auszu-

Slnnllche Farbenglut: Medaillon (O1 auf Leinwand 1989) von Valentin Hauri.

- sei ja ali
dasselbe und iiberdies” Hag?t einer Kunst, die I?g?

ren Gestalt zu geben. Malerisch im Sinne der Aus-
stellung werden die Arbeiten vor allem durch die
vertikale und horizontale Aneinanderreihung. Al-
lerdings ist das eine formale und daher grundsitz-
lich oberflachliche Differenz, denn ebenso gut
lasst sich sagen, dass die kleinste Differenz zwi-
schen Maurice Ducret und Amold Helbling zu
finden sei, denn beide licben den Zu-Fall des Au-
tomatismus, in. den sie’ kontrollierend eingreifen
oder g:> Se\\achxene stehen lassen konnen. So-
Z i Miau wie bei Arnold Helblin
%mfesne ’aﬁ’hﬁéﬁfﬁ )l‘%Zelcl‘kenhaf'te}s{f1 ﬂkdoelgv'
die unterschiedlichen Materialien, der unter-
schiedliche Gestus und vor allem die unterschied-
liche Psyche lassen verschiedene Erscheinungsbil-
der entstehen.

Im Vergleich dazu ist die inhaltliche Differenz
zwischen den Arbeiten von Mireille Gros und Ueli
Michel wesentlich grosser, obwohl das Erschei-
nungsbild dhnlicher ist. Die grossformatigen Farb-
tafeln von Mireille Gros sind schillernde, kostbar
wirkende, reich strukturierte Farb-Meere (friihere
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Arbeiten hiessen «Strdndgut»). in die sich der Be-
trachter versenken kann und dabei ein Wohlgefiihl
empfindet. Ueli Michels satte Farbtafeln hingegen
wirken dumpf und man spiirt den Formresten an,
dass da Vieles passiert ist unter der deckenden
Schicht. Von Lust, sich in die satten Griin- und
Blauténe zu versenken ist keine Spur, weil da
Angst ist, die iiberdeckten Wunden wieder aufzu-
reissen. Ahnlich ist die Erfahrung vor den Werken
von Markus Baldegger - iibrigens dem einzigen
Nicht-Aargauer — da die zum Teil giftigen Farben
eine nicht unbelastete Monochromie ausstrahlen.
Im Gegensatz dazu stehen die sinnlich strahlen-
den, Form und Malerei in enge Bezichung setzen-
den Bilder von Valentin Hauri, die den Betrachter
mit ihrer Glut umfangen, mit ihrer erotischen
Kraft umwerben. Mit kunstgeschichtlichem Be-
wusstsein nihert sich Peter Kiing seinen Leinwin-
den; in den in Aarau gezeigten Bildern sind die
Assoziationsfelder jedoch zuriickgedriingt zu auch
abstrakt erfahrbaren «Landschaften» von ziinden-
dem Hell-Dunkel. Gestalterisch wie auch qualita-
tiv eher im Abseits stehen die Arbeiten von Marius
Briihlmeier, in denen Malerei in kubische Flichen
aufgeldst ist. Die Ausstellung ist von einem klei-



