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9. Bieler Plastikausstellung in der Stadt Biel, im Centre Pasquart und in St. Imier
Kuratoren: Bernard Fibicher (Hauptausstellung Stadt Biel und St. Imier), Andreas

Meier (Centre Pasquart).
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Zwelfelhafte Konzepte Vergallen d1e Lust an der Kunst

Lichtblick: «Momento Monumenti»
im Centre Pasquart

Die neunte Auflage der traditionellen. «Bieler Pla-
stikausstellung» wird kaum als gegliickt in die An-
nalen eingehen. Der verzweifelte Versuch der Mut-
ter aller skulpturalen Freilichtausstellungen (die
erste fand 1955 statt), sich gegen ihre Kinder (Mo-
tiers, Bex, Ragaz usw.) mit einer Ausstellung unter
dem Titel «Tabula Rasa» zu wehren, ist geschei-
tert. Vier gelungenen Monumentalarbeiten und
fiinf eigentlichen Skulpturen/Installationen ste-
hen 16 Interventionen gegeniiber, die in ihrer kon-
zeptuellen Zuriickhaltung grossenteils die Lust am
Schauen, am Erfahren und am Erleben vergallen
Die aus politischen Griinden in den Jura verlegte
Ex-aequo-Ausstellung Jjingerer Schweizer Kiinst-
ler(innen) in St-Imier krankt am Konzept, Kunst in
Container mitten in die Landschaft zu verbannen.
Einziger lobenswerter Lichtblick ist die vielseitig
und ideenreich konzipierte Ausstellung «Momen-
to Monumenti» - ein Nachdenken iiber Denkmi-
ler - im neuerdffneten, noch provisorischen Bieler
Kunstmuseum, dem Centre Pasquart. Alle drei
Ausstellung dauern bis zum 29. September.

Die neunte, diesmal zweigeteilte Bieler Plastik-
ausstellung fallt mit der 700-Jahr-Feier. der
Schweiz zusammen; ein Grund, sich mit erh6hten
Geldmitteln besonders anzustrengen. In Biel fin-
det dies seinen Ausdruck im Versuch, eine interna-
tionale Schau zu realisieren, in der sich Kiinst-
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ler(innen) aus aller Welt begegnen. Rein namens-
missig ist dies gelungen; man findet ebenso Werke
des ltalieners Giovanni Anselmo, der Brasilianerin
Ester Grinspum (einer der seltenen Hohepunkte),
des Amerikaners Lawrence Weiner wie der
Schweizer Christoph Riitimann, Jean Stern und
Rémy Zaugg. Von einem internationalen Uber-
blick kann indes nicht die Rede sein; im Pluralis-
mus der Zeit sind es die Ausstellungsmacher, die
durch ihre Auswahl den zu zeigenden Trend be-
stimmen. Hauptveranwortlicher fiir die Bieler Pla-
sukausstellung ist dieses Jahr der Walliser Bernard
Fibicher, ein engagierter Macher. Fiir die Auswahl
der Kiinstler(innen) standen ihm der Leiter der
Berner Kunsthalle, Ulrich Loock, und der Direk-
tor des Kunstmuseums Winterthur, Dieter
Schwarz, zur Seite; beides Kunstvermittler mit ei-
nem extremen Hang zu reduzierter Konzeptkunst.
Aus dieser Konstellation erklirt sich die kiinstleri-
sche Ausdrucksform der Ausstellung, die in ihren

extremsten Werken zwel kleine Uhren, eingelassen

in die Riicklehnen zweier Ruhebinke am Bieler

Seeufer (Norbert Radermacher) oder vier Lings-"

leisten aus Metall am- Ennéggny
(Stanley Brouwn) zelgt anklic!
Werke interessant; Rade

Lauf der Zeit, aujf Biel als U
anderes mehr, der grosse Ver
Brouwn setzt einem offiziellen Meter an emhm
offziellen Haus seine eigenen Korpermasse entge-

gen. Die zentrale Frage ist nur, wer spiirt diese

Zusammenhinge in der Hektik der Stadt, wer
schreitet sich die Fiisse wund, um solchen Gedan-
ken an Ort und Stelle nachzugehen. Konzeptkunst
ist als Ausdruck gedanklicher Strukturen wichtig,
aber im Rahmen einer Freilichtausstellung muss
sie, soll die Kluft zwischen Publikum und Kunst-
machern nicht noch grosser werden, eingebettet in
Kunst zum Schauen und Emotionell-Erleben in
Erscheinung treten. Gewiss, es gibt Kombinatio-
nen wie etwa «Le Plongeoir de la Justice» von
Silvie und Chérif Défraoui, bei welchen der Ge-
rechtigkeitsbrunnen vis-a-vis der Stadtpolizei in
ein Sprungturmgeriist eingekleidet erscheint. Auch

Schw~“zer Plastlkausstellungen in Biel und St-Imier \

In Biel zu sehen: «Selbstbeschreibung» von Ludger Gerdes am Schiisskanal.

auch hier: Kein Namensschild, keine Tafel mit
dem Titel des Kunstwerks, mit der Begriindung,
dass die Leute selber denken oder sich einen Fiih-
rer im Centre Pasquart besorgen sollen. Diese an-
massende Haltung ist in hohem Masse kontrapro-
duktiv, ja, sie stimmt mit ein in die latente Verwei-
gerung von Form und Verstidndlichkeit bei vielen
zeitgendssischen Kiinstlern.

Gut, dass es auf dem sehr langen Rundgang
auch Positives zu erleben gibt. Da ist insbesondere
der monumentale und begehbare «Schuh» aus Ar-
mierungsnetzen, der vom Seeufer in den See hin-
ausragt und in den vibrierenden Lichtreflektionen
ein umfassendes Kunsterlebnis bietet (Ester Grin-
spum, Sao Paulo) oder, versteckt in einem Indu-
striegeldnde der Quell-Brunnen von Margaretha
Daep (Bern/Berlin), der als Antwort auf den rémi-
schen Brunnen in der Altstadt Vergangenheit und
Gegenwart verbindet. Die ganze Ausstellung ist
dem Thema «Monument» gewidmet, aber nur bei
wenigen Kiinstlern, wie zum Beispiel Margaretha
Daepp, wird das Thema auch wirklich' themati-
siert: immerhin findet man iiberall gedankliche

us: Kﬂ’sﬁtze, welche die Werke mit der Stadt Biel ver-
on-«Selbstbe-
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Die Kunst der Erinnerung

binden, und sei es nur in, der N
schreibung» :«Je ne s
entlang der Sdhuss

Schweizer Kunst im Container i g
St-Imier ist ein Jura-Stidtchen mit -wﬁlslfeiﬁ
Charme. Eine wichtige Ausstellung dahin zu verle-
gen, ist nicht negativ, die Kunst dortiindes in einer
von der Armee erstellten Container-Allee gegen-
iiber der Stadt zu zeigen, entbehrt jeglichen Versu-
ches von Integration. Entsprechend haben die
meisten von Bernard Fibicher direkt eingeladenen
Kiinstler zum grossen Teil mitgemacht, aber viel
ohne jegliches Engagement, so dass sich die von
weit Hergereisten mehr als nur in einem Container
verschaukelt vorkommen, dann zum Beispiel,
wenn Christian Marclay seinen leeren Container
lokalen Pop-Gruppen als Probelokal iiberlasst
(was sowieso nicht funktioniert) und die Veranstal-
ter dann von einem «lebendigen Klangkorper»

tanski.
I

sprechen. Grundsitzlich ist die Idee einer identi-
schen Raum-Situation fiir jede(n) Kiinstler(in) eine
herausfordernde, aber nur wenige sind wirklich
darauf eingegangen, haben den kahlen Raum vél-
lig verwandelt oder haben all die politischen Bezii-
ge zum Begriff «Container» (fiir Bauarbeiter, Asy-
lanten, Katastrophenhilfe usw.) aufgegriffen. Er-
wihnt sei hier darum das wenige Positive. René
Racz zum Beispiel hat in den grossen Container
viele kleine amerikanische Munitionscontainer ge-
stellt und sie mit Milchpulver gefiillt. An der Wand
hiangt ein Wasser-Rucksack zum Uberleben; eine
rote Warmepumpe schiitzt vor dem Erfrieren. Die
Installation stimmt formal und l6st eine Flut von
aktuellen (politischen) Assoziationen aus. Radikal
ging Daniel Berset ans Werk, der seinen Container
bis auf eine Ecke vergraben liess. Sind die Besu-
cher(innen) hier ausgeschlossen, werden sie bei
Heinz Brand eingeschlossen, das heisst in eine vol-
llg andere Welt getaucht, in der mystisch blaues
Licht und ein einziger, teilweise behauener Mar-

. mor@tem Zeit und Ort vergessen lassen. Ahnliches

den auf eine 91nZ|ge Llchtquelle reduzxerten

Lanzﬂund Roland Helm :

Ar’::ﬂc:fs um Thema der Plastikausstellung gilt die
Sonderschau (Konzeption: Andreas Meier) dem’
Denkmal und seiner Verinderung in den letzten
100 Jahren. Die umfangreiche Ausstellung bietet
einen reichen und niemals langweiligen Einblick
ins. Thema. Das Spektrum reicht von den Gipsbii-
sten aus dem Keller der stidtischen Sammlung
(19. Jahrhundert) bis zu den «Ferienfotos» von
Fischli/Weiss. Der Ansatz ist international; da
gibt es ebenso ein Video tiber die «Stitte des Grau-
ens» in Treblinka wie eine Dokumentation iiber
die riesige Beton-Skulptur von Alberto Burri, die
das bei einem Erdbeben zerstorte Cibellina (Sizi-
lien) tiberlagert. Gedacht wird auch der Denkmal-
schleifung, der Denkmalschidndung und schliess-
lich werden zeitgendssische Kunswerke gezeigt
wie zum Beispiel das «Kriegsdenkmal» von Carl
Bucher, die Installation «Suisse» von Chiarenza-
Hauser oder die «Erinnerung» von Christian Bol-
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