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Retrospektive A.R. Penck im Kunsthaus Zirich. 10 Jahre vor dem Mauerfall war das

das eine Sensation!

° ° bie i i
Wie Penck mit seinen
Indem das Ziircher Kunsthaus die Retrospekti-
ve des 49jihrigen, heute in England lebenden
DDR-Kiinstlers Ralf Winkler alias A. R. Penck
in den Zeitraum der Ziircher Junifestwochen
unter dem Stichwort «Fluchtpunkt» ansiedelt,
‘wird der Lebenssituation des Kiinstlers, der
1980 aus der DDR ausgebiirgert wurde, beson-
dere Bedeutung gegeben. Das mag auf den er-
sten Blick sinnvoll erscheinen, hilt jedoch bei
niiherem Betrachten nicht stand, da die Emigra-
tion des Kiinstlers keine grundsiitzliche Bedeu-
tung fiir dessen Werk hat. Die entscheidende
Werkgruppe — die der Welt- oder Systembilder
und die der «Standart»-Bilder — sind in den
sechziger und siebziger Jahren im Umraum
Dresden entstanden.

Von Tagblatt-Mitarbeiterin Annelise Zwez

Die Ost-West-Spannung war in einem ganz ande-
ren Sinn entscheidend fiir den Kiinstler. Durch
Georg Kern (Baselitz), der noch vor dem Berliner
Mauerbau nach West-Berlin zog, hatte Ralf Wink-
ler seit Mitte der sechziger Jahre (geheime) Kon-
takte zum Westen; 1968 fand in der von Michael
Werner geleiteten Galerie Hake in Koln die erste
Ausstellung von Werken von A. R. Penck (Winkler
musste sich aus Sicherheitsgriinden ein Pseudo-
nym zulegen) statt. Der sich steigernde Erfolg hatte
drei Griinde: Einen kiinstlerischen, einen politi-
schen und einen marktméssigen. Zum einen bein-
halteten Pencks Bilder der sechziger Jahre eine
dusserst individuelle und von westlichen Tenden-
zen weitgehend unabhingige Bildsprache, zum an-

dern loste die Priisenz seiner Bilder im Westen
etwae ane dac narh dam Manarhan naliticah ninht

etwas aus, das nach dem Mauerbau politisch nicht
mehr moglich war, und iiberdies fanden die Werke
in Michael Werner einen der marktmissig stirk-
sten Galeristen, der aus den ersten beiden Punkten
wohl Kapital zu schlagen wusste. Mehrere Kiinst-
ler aus seinem Galerie-Programm (auch Baselitz
. gehort dazu) zéhlen heute zu den Hochstdotierten
. ihrer Generation. Angesichts dieser Situation stellt
sich schnell die Frage, ob denn die kiinstlerische
Qualitit - und nur sie kann fiir ein Museum mass-
gebend sein - die Marktposition rechtfertige, ob
| die Retrospektive des Werkes von A.R. Penck im
“ Ziircher Kunsthaus Wiirdigung eines in jeder Hin-
| sicht ausserordentlichen Kiinstlers sei oder Huldi-
gung an den Kunst-Markt. Die Antwort ist nicht so
| einfach zu formulieren; sie beinhaltet «ja» und
| «nein» in einem.

‘ Hohe kiinstlerische Eigenstindigkeit
l Der Drang, Kiinstler zu werden, manifestierte sich
bei Ralf Winkler sehr friih, obgleich sein Friithwerk
| nicht unbedingt als das eines jungen, talentierten
Malers bezeichnet werden kann. Seine «Picasso»-
und seine «Rembrandt»-Bilder a ':ﬁﬁén spiten
fiinfzigerund friihen sechziger Jahren sind wenig
is gk€_ Jir, und er hat mit ihnen trotz mehrmali-
I égt uche nirgendwo Einlass in eine DDR-
| Akademie gefunden. Gliicklicherweise muss man
| sagen, denn so konnte sich unabhingig von tradi-
| tionellen Wertmassstéiben ein kiinstlerisches Sy-
| stem entwickeln, das in dieser Phase hohe Eigen-
standigkeit aufweist. 1961 entstand das erste

mit Zeichen und Signalen stehen in einem auf die
Bildmitte hin ausgerichteten Dialog. Penck hat die
Strichménnchen nicht erfunden, doch er setzt sie
anders ein als Kinder oder zum Beispiel Paul Klee
oder Louis Soutter. Sie sind fiir ihn Station auf
einem Weg zur Abstraktion, der dann ab zirka
1968 in den Standart-Bildern vollzogen wird.

Retrospektive Ralt Winkler (a. r. penck) im Kunsthaus Ziirich

Der Dialog der Strichménnchen: «Weltbild I» von A.R. Penck aus dem Jahre 1961.

_Die Welt- oder Systembilder erscheinen wie Bil-
derritsel, die rational nicht dechiffrierbar sind, je-
doch stets verschiedene Haltungen der einzelnen
Figuren zum Ausdruck bringen. Pencks Ziel war
es, eine kiinstlerische Sprache — «Stand»-Art» - zu
erfinden, die so einfach ist, dass sie von jedermann
gelesen werden kann; eine Art Signalsprache
schwebte ihm vor. Interessant ist, dass Penck da-
mit in der kommunistischen DDR etwas anvisier-
te, das durchaus der westlichen 68er Bewegung,
die unter anderem Demokratisierung fiir die
Kunst, entspricht, ohne freilich zu wissen und
auch ohne das zu wollen. Er war zu dieser Zeit
immer noch der Ansicht, dass seine Bilder durch-
aus dem Ost-System entspréchen. Dass Penck mit
seiner Idee an der Realitiit scheiterte und sich dar-
um davon abwandte, reduziert ihren kiinstleri-
schen Gehalt nicht.

Es fehlt die zwingende Substanz

Es folgte nun eine Phase der Verschmelzung der
vorangeg Stilformen. Zi d werden
darin Momente der Aggression und der Ver-
schleierung sichtbar. Es entstehen Mitte der siebzi-
ger Jahre noch aussergewdhnliche Bilder wie zum
Beispiel «Verwendung — Verschwendung», doch
dann sind, abgesehen von wenigen Ausnahmen,
die besten Bilder wohl schon gemalt. Die Verwen-
dung einer reichen Farbpalette (ab zirka 1975)
bringt zwar Lebendigkeit und malerische Sponta-
neitit, doch in den Grossformaten sehr oft auch
undiff ierte Schnell-Malerei. Nach seiner un-

«Weltbild» — eine Vielzahl von Strichménnch

eljoberte,

e b

freiwillig/freiwilligen Auswanderung in den We-
sten im Jahre 1980 hat Penck Miihe, sich neu zu
orientieren. Um sich von der Ost/West-Problema-
tik zu l6sen, zieht er nach England. Grundlegende
Entwicklungen gibt es in seinem Werk nicht mehr.
Penck ist zum virtuosen Fabulierer mit Zeichen,
Signeten, Strichménnchen und anderen Figuren

(auch Tieren) geworden. Es mag darunter gelunge-
ne Bildkompositionen geben wie zum Beispiel
«Was ist Gravitation» von 1984, oder «Das rote
Flugzeug» von 1985, doch fehlt diesen Bildern oft
jene zwingende Substanz, jenes Suchen und For-
schen, jenes intensive Gestalten, das letztendlich
die Kraft herausragender Kunst bestimmt.

So ehrt denn das Ziircher Kunsthaus einen Ma-
ler, der zwar in den sechziger und siebziger Jahren
Grundlegendes geschaffen hat, sich heute jedoch
oft im gefihrlichen Fahrwasser der Variation und
Repetition befindet.

Die Ziircher Ausstellung, die einen konventio-
nellen, chronologischen Aufbau aufweist, zeigt
Werke aus den Jahren 1955 bis 1988, klammert
jedoch das skulpturale Werk auf Wunsch des
Kiinstlers aus. Sie ist von einem informativ und
bilderreich gestalteten Katalog begleitet. Sie dau-
ert bis zum 14. August.
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