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Das Aargauer Kunsthaus besitzt eine relativ grosse Sammlung von Werken Mazx Gublers. Zwischen Bildnis und Landschaft von

M. G. ist ein tanzender Harlekin von Emilio Stanzani (1906—1977) gestellt.

Feuilleton

Landschaften, Figiirliches und Bronzen im zweiten Teil der Aargauer Sammlung

Ist Idyllisches a priori keine Kunst?

«Die aargauische Kunstsammlung in
drei Ausstellungen»ist der Inhaltderdrei
Priésentationen von Schweizer Kunstseit
Cuno Amiet vom Oktober 1983 bis Mirz
1984 im Kunsthaus Azrau. Die Dreitei-
lung des 20. Jahrhunderts ist indes nicht
nur eine zeitliche, sondern auch eine
stilistische. Wahrend die «Hauptziige der
Entwicklung» und die «Entwicklung zur
Gegenwart» nahtlos ineinander iiberge-
hen, bildet die mittlere, am vergangenen
Sunntag eriffnete Ausstellung eine Welt
fur sich. Diese Abkapselung der Land-
schaftsmalerei, des figlirlichen Schaf-
fens in Malerei und Plastik, des Stil-
lebensund der Interieurs mag, der heuti-
gen offiziellen Kunstgeschichte folgend,
richtig sein und auch zur «Lesbarkeit»
der drei Prasentationen beitragen. Do~
kumentiert wird so auch die reiche Aus-
wahl an traditionellen Werken in der
Aargauer Sammlung. Dennoch ist sie
gefahrlich wie jede Isolierung einzelner
Gedanken- und  Empfindungsstré-
mungen.

Die thematische Begrenzung bringt eine
gewisse Langeweile und Spannungslo-
sigkeit mit sich. Klar wird auch, dass die
Aargauer Kunstsammlung nicht nur aus
Spitzenwerken besteht; weder absolut
noch auf dieeinzelnen Kiinstler bezogen.
Der Kernzwiespalt liegt aber wohl in der
altenFrage, ob esrichtigsei, heutenurdie
Rezeptionen der internationalen Kunst-

stromungen des 20, Jahrhunderts als fiir

die Schweiz relevant zu erkléiren und
damit in Umkehr der offiziellen Meinung
der dreissiger und vierziger Jahre (die
nur Gegenstindlich-Traditionelles gel-
ten liess) die unter dem Eindruck der
Situation Schweiz withrend der Krisen=
und Kriegsjahre entstandene «idylli-
sche» Malerei als nebenséchlich und in
bezug auf die Prisentation als «Pflicht-
ibung» zu bezeichnen.

Aussagen der Personlichkeit

- blutigen Weltkriegsgeschehen so distan-

zieren kann, dass Bauernfrauen bei der
Arbeit, unberthrte Landschaften, sinn-
liche Frauenkorper usw. wichtiger sind
als das Zeitgeschehen, so ist doch festzu-
halten, dass diesec Werke wohl auf ihre
(noch nicht psychologisierte) Art «See-
lenlandschaften», «Trdaume», <«Sehn-
suchtsformen» waren, wie sie es Leute in
anderer, international abgesicherter Ge-
staltungsweise ebenso gibt, trotz atoma-
rer und umweltzerstérender Bedrohung.
Die offizielle Kunstschreibung negiert
indes fast alles, was an hexkommlicher
Malerei und Skulptur im Bereich der
«Idylle» geschaffen worden ist. Uns per-
sdnlich scheint das eine wie das andere
Extrem wenig stichhaltig, und es scheint
unsnach wievornureines von Bedeutung
zu scin: Stimmt der Maler mit seiner
Malerei, der Plastiker mit seiner Skulp-
turiiberein, spielt ernurmit angelerntem
Konnen oder ist seine Aussagee diejenige
seiner Personlichkeit. Mit diesem Spiel-
raum kann man das Auseinanderber-
stende zusammenfiigen und der subjekti=
ven und objektiven Qualitat allein zu
ihrem Recht wverhelfen. Aus dieser
Grundhaltung heraus kann man auch in
dieser zweiten Sammlungsprasentation
Hohepunkte finden.

Nicht nur Idyllisches

Im Parterre dés Kunsthauses sind Werke
zahlreicher gesamtschweizerisch wich-
tiger Kinstler aus dem Bereich des Fi-
gurlichen, der Landschafts- und Stille-
benmalerei zu sehen. Zu nennen sind
insbesondere die grosseren Werkgrup-
pen von Emil Chambon (*1905) — er
gehort nur bedingt in diese Ausstellung,
da seine «Neue Sachlichkeit» eindcutig
vomn 20. Jahrhundert geprigt ist —, dann
eine Reihe typischer Werke von Alex-
andre Blanchet (1882—1961), eher unge-
wohnte Bilder von Wilhelm Gimmi
(1886—1925), eine herausragende Grup-

ni, Reinhold Kiindig, Karl Hiugin, Emst
Morgenthaler, Hans Berger fallen ins
Auge; daneben Unbekanntes von Bern-
egger, Bick, Dessoulavy, Chinet, Trach-
sel, von Tschamer u.a.; Farbintensives
von Heinrich Miiller, Eigenwilliges von
Hermann Huber, Malerisches von Hans
Briihlmann, Klassisches von Hans Stur-
zenegger, Liebliches von Maurice Bar-
rzud. Auffalende Liicken: Felix Valla-
ton, Fran¢ois Barraud, Théophil Robert.
Priigend wirkt sich im Gesamien der
Einfluss franzdsischer Kunstauffassung
aus, Zwischen die Malerei gestellt immer
wieder Bronzen vieler mehr oder minder
naturalistisch schaffender Bildhauer
(u.a. Hubacher, Geiser, Haller, Probst,
Gubler).

Aargauische Perspektiven
Das obere Stockwerk gilt der Aargauer
Malerei, wie sie sich im gegenstindlich-
traditionellen Sinn scit 1900 entwickelt
hat. Es gibt darunter Maler und Bildhau-
er, die ebenso in einem schweizerischen
Zusammenhang gezeigt werden dtirften,
wie auch eindeutig im Regionalen ver-
haftete. Hier sind auch die Generationen
weiter gefasst, denn es soll nicht verges-
sen sein, dass es auch heute ausgepragte
Uberlagerungen grundsétzlich verschie-
dener Kunstauffassungen gibt. Grossere
Werkgruppen gelten u.a. den markanten
Gestalten der «Aarauer Schule» (Otto
Ernst, Erest Bolens, Eduard Spérri,
Max Burgmeier, Eugen Maurer, Otto
Wyler, Arthur Datwyler). i35
Der Gangdurchs Kunsthausschmeichelt
dem Gefiinl, Schweizer zu sein, zeigt
Malerisches von Qualitit, ohne dass sich
der Geist zu zermartern braucht, bringt
Farbe, Leichtigkeit und Schwere zu-
gleich, Frohlichkeit, Zufriedenheit und
Wohlsein ums Herz. Warum eigentlich
nicht, warum immer das eine gegen das
andere ausspielen, warum nicht beides
gerne haben, warum nicht Freiraum



