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Blick in die Werkstatten der Aargauer Stein-Bildhauer Paul Agustoni, Romano

Galizia, Edy und Fredy Scheidegger.

Annelise Zwez

Blick in die
Werkstatten

Gespannter Halbkreis mit architek-
tonischen Elementen: «Regen-
bogen» von Paul Agustoni beim
Bezirksspital Rheinfelden (1987/88).

von vier Aargauer

Steinbildhauern

Die Besuche bei den vier wichtigen
Aargauer Steinbildhauern Paul Agustoni,
Romano Galizia, Edy und Fredy Scheidegger
brachten eine Gemeinsamkeit zum Vor-
schein: Wer das Bildhauerhandwerk liebt und
beherrscht, ist ein Leben lang davon faszi-
niert, dem rohen oder auch dem blockartig
geschnittenen Stein kiinstlerische Form zu
geben. Den im Fricktal, in Muri und in Zofin-
gen wohnhaften Bildhauern ist tiberdies die
Liebe zum Monumentalen gemeinsam. Wer
sich mit dem Stein — der Ur-Materie quasi —
messen will, darf keine Angst vor der inneren
Kraft des Gesteins haben. Das Kraftemessen
ist auch im Zeitalter maschineller Hilfsmittel
Basis der Kunst des Steinbildhauers. Den
Hang zum Monumentalen kénnen die vier
Bildhauer vor allem im Bereich der Skulptur,
der Gestaltung im &ffentlichen Innen- oder
Aussenraum in Realit4t umsetzen; gerade
darum sind die vier Bildhauer auch in diesem
Bereich aktiv.

Von den vier Kiinstlern gibt es bedeuten-
de Steinskulpturen auf Dorfplatzen, in Parks,
bei Schulhausanlagen, in Kirchen, auf Fried-
hofen. Keiner der vier Bildhauer ist freilich ein
Kinstler der Avantgarde, keiner wollte es
wohl je sein. Sie nehmen ihr Mass vielmehr
an der Tradition und ihrer steten Weiterent-
wicklung. Dennoch war in allen Gesprachen
eine Spur Bitterkeit dariiber splrbar, dass
ihre Kunst von den meisten Museen zurzeit
kaum begehrt ist. Es sei hier schliesslich
erwahnt, dass sowohl Edy Scheidegger wie
auch Romano Galizia wahrend Jahren Prasi-
denten des Aargauer Unterverbandes des
Schweizerischen Bildhauer- und Steinmetz-
meisterverbandes waren.

Bei Paul Agustoni in Zuzgen

Der 1934 im aargauischen Moéhlin gebo-
rene und dort aufgewachsene Paul Agustoni
lebt und arbeitet seit 1977 auf einer Anhohe
ob Zuzgen im aargauischen Fricktal. Im Win-
ter und Sommer sind er und seine zwei Lehr-
linge auf dem zum Teil zeltartig tiberdachten
Werkplatz vor dem originell umgebauten
Bauernhaus auf dem Looberg tatig. Im Haus
befinden sich neben dem Wohntrakt gale-
riedhnliche Ausstellungsraume, eine Werk-
statt und ein kleiner Platz zum Zeichnen. Ge-
rade in letzter Zeit ist das formbetonte, je-
doch erstaunlich wenig plastische Zeichnen
mit Bleistift und Neocolorkreiden wieder
wichtig geworden, wie immer, wenn der
Kunstler innerem, gefiihlsmassigem Um-
bruch schliesslich Gestalt zu geben versucht.
Es waére jedoch falsch, Agustonis bildhaueri-
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sches Schaffen deswegen als planméassig
oder gar konzeptionell zu bezeichnen. Fir die
Ausflhrung einer plastischen Arbeit gentigt
ihm meist eine Ideenskizze.

Die Liste von Paul Agustonis seit Mitte
der 1960er Jahre ausgefuhrten, heute 6ffent-
lich zugéanglichen Skulpturen, Platzgestaltun-
gen usw. ist unglaublich lang. Mehr als sech-
zig fast nur aus hellem Jurakalk gehauene
Arbeiten sind es. Man findet sie in Méhlin,
Kaisten, Mellingen, Laufenburg, Aarau, Ba-
den, Zollikon, Béaretswil, Frick, Reinach BL,
Aarburg, Boswil, Kirchdorf, Rheinfelden. Und
alle Arbeiten sind mit etwas Einflihlungsver-
madgen als Schopfungen von Paul Agustoni
erkennbar. Ohne Zweifel ein Schltisselwerk
ist das 1969 fur das Steinlischulhaus in Méh-
lin gestaltete «Grosse Rad». Mit dem aus
einzelnen verzahnten Elementen zusammen-
gefligten Rad gelang dem Kunstler der ent-
scheidende Sprung vom rechten Winkel,
vom Quader/Block zum Kreis, zur runden
Form. Ebenso wichtig wie die Form an sich
war jedoch die Ubereinstimmung der ab-
strakten Gestaltung mit der angestrebten
Symbolik und der Entwicklung der ungegen-
standlichen Plastik in der Schweizer Kunst
der 1960er Jahre. Das «Grosse Rad» setzt
sich aus einzelnen Elementen zusammen,
die miteinander ein Ganzes bilden; dieses
Thema ist grundlegend fir Paul Agustonis
Schaffen der 1970er Jahre. Immer und im-
mer wieder gelingt es ihm, durch die Verein-
zelung von Elementen spannungsvolle Bezie-
hungen — innerhalb einer einzigen Skulptur
oder bezogen auf einen Raum — zu schaffen.
Runde und eckige Formen schliessen einan-
der dabei nicht aus, sondern steigern sich oft
zur Dynamik von Weich und Hart, von Wach-
sen und Begrenzen. Die Symbolik seiner The-
matik ist dabei so einfach, so universell, dass
es ihm gelingt, eine Briicke zu schlagen zwi-
schen Abstraktion und Gegensténdlichkeit
und damit auch eine Briicke zum Verstandnis
bei breiten Bevolkerungskreisen.

Paul Agustoni ist ein unermudlicher
Schaffer, und es gelang ihm bisher oft, Skulp-
turen zu schaffen, die seine ganze menschli-
che Ausdruckskraft in sich tragen. Die grosse
Zahl von Auftragen erlaubte aber nur bedingt
eine innere kinstlerische Entwicklung, und
so ist es nicht verwunderlich, dass der Kiinst-
ler Mitte der 1980er Jahre eine Krise tiber-
winden musste, denn ein Marschhalt war
wohl zwingend. Mit seiner Plastik «Regenbo-
gen» beim Neubau des Bezirksspitals Rhein-
felden (1987/88), von der er sagt: «Ich habe
nichts anderes getan, als vorhandene Archi-

tekturzeichen zusammengeflgt», ist es ihm
nun gelungen, unter Wahrung seiner Eigenart
neue Schritte in die Zukunft zu gehen.

Zu Gast bei Romano Galizia in Muri

19566 setzte sich der damals 34jahrige
Steinbildhauer Romano Galizia aus Muri im
Freiamt ein Ziel: Sechs Jahre gab er sich Zeit,
mit plastischen Eigenschépfungen ein eidge-
nossisches Kunststipendium zu erlangen.
1960 erhielt er ein solches zugesprochen.
Das gab ihm den Mut, neben festen Auftra-
gen das figurliche Bildhauerschaffen weiter-
zuentwickeln. Die Kluft zwischen Auftrags-
kunst und freier Kunst mag bei Romano Gali-
zia auf den ersten Blick grosser sein als bei
Agustoni oder den beiden Scheidegger, da
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das wohl wichtigste Spezialgebiet Galizias
anspruchsvolle Restaurierungen sind —ihm
oblag zum Beispiel die Erneuerung des
Kreuzgangs des Klosters Wettingen, die Re-
konstruktion der gotischen Fensterreihe am
Ritterhaus von Schloss Lenzburg und die Auf-
sicht tber die Steinbildhauerarbeiten bei der
aufwendigen Restaurierung der Klosterkirche
von Kénigsfelden. Das Auseinanderscheren
gab ihm andererseits die Freiheit, im Kinstle-
rischen nur sich selbst zu suchen. So kommt
es, dass Romano Galizia haufig in Galerie-
Ausstellungen vertreten ist und seine person-
lichen Figurationen — in Form von Kleinplasti-
ken vor allem — Eingang in zahlreiche Privat-
sammlungen gefunden haben. Auf einer drit-
ten Ebene stehen die

o6ffentlichen Auftrage, seien es Skulpturen fur
Gemeinschaftsgraber oder und vor allem um-
fassende Innenraumgestaltungen von Kir-
chen und Kapellen. Erst kiirzlich hat Romano
Galizia die Arbeiten fur die Erneuerung der
Kirche St. Peter in Herblingen/Schaffhausen
abgeschlossen und arbeitet nun am entspre-
chenden Projekt fir die Kirche von Ramsen,
ebenfalls im Schaffhausischen.

Der Bildhauer, der in unmittelbarer Nadhe
des Klosterareals von Muri wohnt, sagt von
sich selbst, er sei als freischaffender Kinstler
ein Autodidakt. Das heisst in diesem Fall aber
nur, dass er keine Akademie und keine Bild-
hauerfachklasse einer Kunstgewerbeschule
besucht hat. Wenn man hort, dass er in den
1950er Jahren gleich zweimal mit dem Velo
an die Biennale von Venedig fuhr, und wenn
er vom Erlebnis «Wotruba» noch immer er-
zahlt, als ware es gestern gewesen, und
wenn man sieht, mit welcher Sicherheit
Romano Galizia die Werke der grossen Bild-
hauer des 19./20. Jahrhunderts (Rodin,
Maillol, Lehmbruck, Barlach, Laurens, Lip-
chitz, Zadkinde, Moore) differenziert, und
wenn man schliesslich die Kunstsammlung
des Bildhauers betrachtet, so kommt man
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Priift die Arbeit an einer gerundet-
figurlichen Steinskulptur mit kriti-
schem Blick und spitzem Bleistift:
Romano Galizia.

zum Schluss, dass er wohl einen besseren
Lehrer als sich selbst nicht hatte haben kén-
nen. Dass das auch mit Charakter zusam-
menhéngt, steht ausser Zweifel.

Die frihesten Skulpturen von Romano
Galizia sind aus Holz und weisen afrikanische
Einflisse auf. Auch heute ist ihm Holz verein-
zelt Bildhauermaterial. Bald schon wuchsen
aus den langgestreckten, archaischen Figu-
ren relativ kantig gehauene, «klassische»
Steinfiguren weiblicher Auspréagung. Diesem
klar Formulierten folgte spéter eine weichere,
vollere, ausgepragt gerundete Formenspra-
che. Erstin den jingsten Arbeiten zieht sich
die Form wieder in die Lange, wird zur
schlanken Figurenstele oder, als Gruppe, zur
vielformig aufstrebenden Saule. Dem Figuirli-
chen ist Romano Galizia stets treu geblieben.
Im Bereich der Kleinplastik — seit den 1960er
Jahren oft in Alabaster ausgefiihrt — wird das
Figtrliche oft zur selbstandigen Form. In
grosseren Arbeiten jedoch liebt der Kiinstler
auch heute noch die deutliche figurliche Aus-
formung, wobei er die einzelnen Figuren oft
zu Gruppen formiert.

Mitte der 1970er Jahre hat Romano
Galizia diese Form und Figur aus-
balancierende Steinskulptur fir die
Parkanlage des Spitals Muri ge-
schaffen.




Klare Formensprache in der Stein-
skulptur von Edy Scheidegger, die er
fiir das Altersheim Tanner in Zofin-
gen geschaffen hat.

In der Gemeinschaftsbildhauerei von

Edy und Fredy Scheidegger

Der Name Scheidegger hat im Aargau
im Zusammenhang mit Bildhauerei zwei Be-
deutungen, die fir Aussenstehende oft nicht
trennbar sind. Denn Vater und Sohn Edy und
Fredy Scheidegger aus Zofingen bilden, im
Gegensatz zu vielen anderen Vater-Sohn-Be-
ziehungen, eine intensive Arbeitsgemein-
schaft. Die Geschéftsfihrung ihrer Bildhaue-
rei ist zwar mittlerweile dem 38jahrigen
Fredy Scheidegger tbertragen, doch das

-

(Tabak)-Blattform als Skulptur aus
dem Beginn der 1980er Jahre. Sie
stammt von Fredy Scheidegger und
steht auf dem Gebéaudevorplatz der
Firma Camel in Dagmarsellen.
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kunstlerische Bild ihrer Tatigkeit wird nach
wie vor von beiden gepragt. Der 1923 gebo-
rene Edy Scheidegger, um den es in letzter
Zeit aus gesundheitlichen Grinden leider still
geworden ist, hat sich in seiner gestalteri-
schen Arbeit vom Figurlichen zur Abstraktion
hin entwickelt. Edy Scheidegger gilt als einer
der Pioniere der Erneuerung der Grabmal-
kunst. Werke aus den 1950er Jahren verra-
ten durch die vereinfachende Stilisierung und
Reduzierung hindurch die Pragung durch
Schweizer Bildhauer wie zum Beispiel Karl
Geiser. Die spateren, ungegenstandlichen Ar-
beiten sind charakterisiert durch Strenge und
klares Formbewusstsein.

Im Gegensatz dazu fuhlt sich Sohn Fre-
dy Scheidegger — auch seine Schwester Su-
sanne ist Bildhauerin — einer eher organi-
schen, aber auch ungegensténdlichen
Formensprache verpflichtet. In seinen freien
Arbeiten und auch in seinen Grabzeichen
kommt diese Verbundenheit besonders deut-
lich zum Ausdruck. In den 6ffentlichen Auftra-
gen (vor allem Brunnenanlagen und Skulptu-
ren fir Gemeinschaftsgraber) verbindet sich
oft Konstruktives und Organisches zu einer
klaren, aber niemals kantig-eckigen Formen-
sprache. Offentliche Arbeiten von Vater und
Sohn Edy und Fredy Scheidegger stehen vor
allem im Grossraum Zofingen sowie im an-
grenzenden Luzerner Gebiet. Eine wichtige

Arbeit von Fredy Scheidegger befindet sich
auch auf dem Bullingerplatz in Zurich.

Im Gegensatz zu vielen freien Kunstlern,
die Auftrage oft als Einengung empfinden,
geht aus dem Gespréach mit Fredy Scheideg-
ger hervor, dass er vorgegebene Situationen
oder Zweckgebundenheit (zum Beispiel
Brunnen) liebt, um sich in seiner gestalteri-
schen Arbeit in ein Thema, einen Umraum
oder eine funktionelle Zielsetzung einfigen
zu kénnen. Spezifisch fur Vater und Sohn
Scheidegger, jedoch ohne Zweifel stéarker fir
die jingere Generation, ist die Freiheit, mit
welcher hier ans Material Stein herangegan-
gen wird. Die fast mystische Beziehung, wie
sie zum Beispiel bei Paul Agustoni spirbar
ist, fallt weitgehend weg zugunsten der Freu-
de an der Vielfalt der Steinarten, welche einer
Arbeit einen ganz bestimmten Charakter ge-
ben kénnen.

Diese freie, in gewissem Sinn abstrakte
Beziehung zum Stein héngt sicherlich auch
damit zusammen, dass die Bildhauerei der
Scheidegger auch Steinhandel betreibt und
die Werkstatten demzufolge stets von einer
Vielzahl verschiedenster Ausformungen von
Kalk- und anderen Steinen (meist Importe aus
Frankreich, aber auch Spanien und Portugal)
«belagert» sind, das Bildhauermaterial also
stets greifbar vor der Ture liegt.



