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Erstmals in der Schweiz: Der Maler/Plastiker Al Taylor (1948-1999) und der hollandische
Maler/Plastiker Marien Schouten (*1956). Kunsthalle Bern. Kurator: Ulrich Look

Al Taylor und Marien Schouten in der Kunsthalle Bern

Zw1schen Zelchnung, Malerei und
| Skulptur

Zwei «Unbekannte» zum ersten Male in der Schweiz

: ANNELISE ZWEZ

Dle bis zum 21. Juni dauernde
Ausstellung in der Kunsthalle
Bern gilt dem Amerikaner Al
Taylor und dem Holldnder Ma-
rien Schouten. Inre Werke wa-
ren in der Schweiz bisher unbe-
kannt und gehoren auch auf
dem internationalen Feld nicht
zum «Bestbekannten». Im Kata-
log der letztjdhrigen «Art»/Basel
figuriert weder der eine noch
d~- andere. Bei den Ausstellen-
b 'handelt es sich somit um
zwei Kiinstler, die der Berner
Kunsthalle-Leiter Ulrich Loock

aus eigener Uberzeugung in die -

Schweiz geholt hat, um sie hier
auf Museumsebene bekannt zu
machen. An diesen Prdmissen
miissen sie gemessen werden.
Al Taylor und Marien Schouten
haben sich vor der Berner Aus-
stellung gegenseitig nicht ge-
kannt. Auch hier also ein pro-
grammatisches Ansinnen von
Ulrich Loock. Seinen eigenen
Worten folgend, interessierten
ihn die «Zwischenpositionen»,
die es schwer machen, die
Werke als Malerei, Zeichnung,
Skulptur/Objekt zu definieren,
obwohl sie die Komponenten im
Sinne der Tradition in sich tra-
gen. Das Verneinen von Eindeu-
C'eifzugunsten von freier Ver-
\__sung, sowohl stilistischer
wie auch methodischer Art,
spiegelt zweifellos eine postmo-
* derne Haltung.
- Gegensiitze
Wichtiger als Haltung ist indes
die individuelle, qualitative Aus-

druckskraft. Und hier schlédgt
das (subjektiv gesteuerte) Pen-

del zugunsten des Holldnders

Marien | Schouten aus. Der
‘Kiinstler lotet in seinen Werken
polare Zustinde wie fest und

-stossende

fliessend, wie konkret und illu-
sionistisch aus. Weiche, flies-
sende Malerei in naturhafter
Farbigkeit (oft moosiges Griin)
wird mit formbetonten, zum
Teil fast skulpturalen, schweren
Eisen-Beschldgen tiberlagert, ja

sogar festgeschraubt. Die Wir-
-kung ist ambivalent, in jedem

Fall jedoch lebens- oder auch ge-

sellschaftsnahe. Die malerisch

erzeugte Empfindung von
«Freiheit» oder auch wild wach-
sender Natur wird eingegrenzt
durch Materialien und Formen,

die deutlich auf menschliches

Handwerk weisen. Die Einen-
gung schmerzt, sie tragt, schiitzt
aber auch. Dort um so mehr, wo
feingeschliffene, regal- oder
bankdhnliche Holzbretter vor-
gelagert sind, das System end-
gliltig dreidimensional wird, die
Nédhe von Funktion angedeutet
ist. Und noch einen Schritt wei-
ter geht der Kiinstler in der.zen-
tralen Installation, die den
Hauptsaal durch ein massives
Eisengitter unterteilt, so dass ein
Hindurchsteigen unméglich ist,
wohl aber ein optischer und
emotioneller Dialog zwischen
beiden, von verschiedenen Tii-
ren her zugénglichen Seiten
stattfinden kann. Auch hier pen-
delt der Eindruck von Trennung
im negativen Sinn zu Durchlés-
sigkeit im positiven Sinn je nach
Befindlichkeit der Schauenden.
Mitder inhaltlichen und ausfiih-
rungsmaéssigen  Gleichwertig-
keit der beiden Pole erzeugt der
Kiinstler auf hoher handwerkli-
cher Ebene eine emotionelle

. Spannung, die seinem Werk Er-

lebnischarakter verleiht.

Auch Al Taylors Werk besitzt
polare Qualitdten, indem es ab-
und anziehende
Werte verbindet. Es ist in jling-

Von der Zeichnung zum Oly'kt: l Taylor.

ster Zeit eine amerikanische
Tendenz spiirbar, Inhalt und
Asthetik/Form  gegeneinander
auszuspielen. Auch Al Taylor
gehort in dem Sinn dazu als er
Flecken, insbesondere Hunde-
Piss-Spuren, dazu benutzt, zu
malerischen und konstruktiven
Zeichnungen, respektive Objek-
ten zu gelangen. Vor allem den
Zeichnungen eignet zweifellos
malerische Qualitdt, auch wenn
uns die von Ulrich Loock her-
vorgehobene Verbindung von
Sprache (Z.B. Hundenamen)
und Linie als zwei sich ergédn-
zende Komponenten von Gra-
phik nicht so singuldr erscheint

‘wie beschrieben. Auch die aus

der Zeichnung in den Raum
wachsenden, fragilen Objekte
weisen auf eine reiche kiinstle-

Foto: rael.

rische Disposition. Zum trotz-
dem eher negativen Eindruck
trdgt unter anderem das im Ka-
talog abgedruckte Interview bei,
das Taylors Kunst in einem
Schwebezustand der Beliebig-
keit, der Ziellosigkeit auch, hin-
terldsst. So ist die Idee, Spuren
von Hunde-Piss als Kunst-Spu-
ren zu verwenden, eher Ratlo-
sigkeit zuzuschreiben, als einer
dadaistisch-radikalen Haltung
von programmatischer Kraft.
Die Idee enthebt den Kiinstler
vielmehr der Idee, spricht ihn in
gewissem Sinn frei von Verant-
wortung, macht damit aber
auch seine Kunst austauschbar,
was vielleicht just Zeichen der
Zeif ist.
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