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Retrospektive und
Publikation Alis
Guggenheim (1896-1958)
im Aargauer Kunsthaus

Ein besonders eindriickliches Bild schuf;elis Guggenheim 1950: «Di
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Zur Ausstellung von Alis Guggenheim im Aargauer Kunsthaus

e tote Freundin, Ol auf Leinwand.

Foto: bl

«Das muss ich von innen heraus
bilden konnen»

ANNELISE ZWEZ

Alis Guggenheim ist 1896 in
Lengnau geboren und 1958 in
Muzzano im Tessin gestorben.
Thr Leben als Jiidin, als Kommu-
nistin, als alleinstehende Mutter,
als Kiinstlerin kann als endlose
Reihe” 'n Diskriminierung ge-
lesen werden. Erst in den 50er
Jahren, kurz vor ihrem Tod,
wendet sich das Blatt. Nun zeigt
das Aargauer Kunsthaus eine
Retrospektive, die ebenso der
Kiinstlerin wie ihrem Werk gilt.
Zu sehen und zu-erfahren ist
das Schaffen einer Frau, die ih-
rer Zeit voraus war, indem sie
sich selbst lebte, allem Unbill
zum Trotz. Die Kraft dazu habe
ihr die Russische Revolution ge-
geben, sagte sie.

«Das kann ich doch nicht ler-
nen, das muss ich von innen
heraus bilden konnen», notierte
Alis Guggenheim 1944 im Riick-
blick auf ihren Einstieg in die
Kunst um 1925. Zwei lebensbe-
stimmende Pole sind darin ent-
halten: Einerseits die Angst, die
Scheu und der Respekt der Frau
aus armlichen, jiidischen Ver-
hidltnissen gegeniiber der von
Ménnern geschaffenen Kunst
Andererseits ein starker Glaube
an die eigene, «revolutiondre»
gestalterische Kraft. Der tdgliche
Kampf ums rleben in einer
schwierigen Zeit hat indes vieles

- nie entstehen oder wieder zer-
fallen lassen. Die Hoffnung auf
eine menschlichere - auch frau-
enfreundlichere - Zukunft, die
sie in den ideellen Zielen des
Kommunismus zu sehen glaub-
te und auch in Gespréachen ve-
hement verfocht, trug sie zwar
als Mensch in einem Kreis von
gleichgesinnten  Freundinnen
und Freunden, doch in die Rea-
litdtt der Frau und Kiinstlerin
brachte die Hoffnung wenig ein.

Eine ausserordentliche Frau

Manches Werk hat die Kiinstle-
rin in Zeiten grosser Enttdu-
schung zerstort (unter anderem
drei lebensgrosse Figuren). Die
Ausstellung in Aarau zeigt es
deutlich: Wenig ist tibrig geblie-
ben von den ersten 25 Jahren ih-
res Schaffens als Bildhauerin in
Ziirich. Aber es reicht, um die
Kraft dieser ausserordentlichen
Frau zu erkennen. Da ist im
Treppenhaussaal - exempla-
risch fiir Leben und Werk von
Alis Guggenheim - neben inter-
ess2~ “>n Dokumenten nichts als
eine _.zige, lebensgrosse Figur
aus Bronze, entstanden 1928.
Dass es sie tiberhaupt noch gibt,
ist der Glockengiesserei Riet-
schi in Aarau zu verdanken,
welche die Gips-Figur in den
dreissiger Jahren auf eigene Ko-
sten zweimal abgoss, eine fiir

den Aargauer Regierungsrat
Keller, die andere fiir die Kiinst-
lerin. Es ist die einzige Arbeit
von Alis Guggenheim, die es in
Bronze gibt. Sie zeigt eine wohl-
gestaltete, nackte Frauengestalt,
welche die Hande in die Hiiften
stiitzt. Auf den ersten Blick ist
der Unterschied zu analogen Fi-
guren von Geiser, Bick, Kissling,
Haller aus derselben Zeit - alles
Kiinstler, die Alis Guggenheim
kannte - nur klein. Aber er ist
entscheidend: Beat Wismer
nannte die Plastik in seiner
«Begriissung» an der sehr gut
besuchten Vernissage vom letz-
ten Sonntag eine «selbstbewuss-
te Frau». Und schon in zeitge-
nossischen Kritiken - die Figur
war 1928 an der «Saffa», der er-
sten Ausstellung fiir Frauenar-
beit, in Bern ausgestellt - war zu
lesen: «Wenn nur jede Schwei-
zer Frau so aufrecht dastehen
wiirde» Zwei Momente sind
entscheidend: Es ist eine von ei-
ner Frau gestaltete Frau - keine
Manner-Projektion, sondern ei-
ne Ich-Figur. Und zwar durch
und durch. Der Gesichtsaus-
druck und die Haltung mit den
Hénden in den Hiiften macht
diese Frauenfigur, auch ohne
laute Tone, zu einer der ersten
kiinstlerisch gestalteten Eman-
zipationsfiguren. Sie ist nicht
nur «selbstbewusst», sondern
auch ihrer selbst bewusst. Und
das ist fiir 1928 ausserordentlich.
Dass sie 1928 von der Jury der
«Nationalen» abgelehnt wurde,
weil sie von einer Frau geschaf-
fen war und 1944 von der Stadt
Ziirich nicht angekauft wurde,
weil Alis Guggenheim der KP

angehorte, ist Teil der Lebensge-
schichte dieser Kiinstlerin.

Von den Arbeiten der 30er
Jahre sind es vor allem einige
‘Tusch-Zeichnungen, welche die
inhaltliche Kraft der «Saffa»-
Figur weitertreiben. Unter ande-
rem ist da ein «Stehender weib-
licher Akt mit geschlossenen
Augen». Die erotische Qualitét
dieser Frau-Frau-Figur wider-
spricht den Thesen Sigmund
Freuds aufs Schonste. Die inne-
re Freiheit, mit welcher Alis
Guggenheim der schlanken

~ Frauengestalt die sinnliche Lust
der Erwartung einschreibt, ist
unter geschlechtsspezifischen
Aspekten bedeutsam.

Von 1932 bis 1935 weilte Alis
Guggenheim - dank einer Erb-
schaft von 4000 Franken - mehr-
heitlich in Paris. Bezeichnender-
weise kommt sie dabei weniger
in Beriithrung mit zeitgendssi-
schen, kiinstlerischen Stromun-
gen als mit einer Vielzahl von
gleichgesinnten Menschen, dar-
unter bereits zahlreichen Emi-
granten. Man trifft sich in ihrem
(kargen) Atelier. Das Leben, die
Mit-Menschlichkeit zdhlen fiir
sie offensichtlich mehr als for-
mal-kiinstlerische Experimente.
Wichtig ist ihr ein Besuch bei
Maillol, 1934; in einem Brief an
ihre (halb-russische) Tochter
Ruth schreibt sie, Maillol sei fiir
einen Bildhauer was Stalin fiir
einen Kommunisten. Es zeigt
sich darin, wie in vielen ande-
ren Ausserungen, die vollig
idealisierte Sicht auf die UdSSR,
die wohl in ihrer jugendlichen
Liebe zum schliesslich geschei-
terten russischen Revolutiondr
Mischa Berson wurzelt. Diesem
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Verbrachte ihre Kindt in Lengnau: Alis Guggenheim.

Mann, mit dem sie 1919 nach
Moskau zog, verdankt Alis Gug-
genheim ihr «Erwachen», ihre
ganz personliche Revolution.

Jiidische Kindheit in Lengnau

In den spaten 30er Jahren ent-
deckt Alis Guggenheim - wohl
unter dem Einfluss des marxisti-
schen Kunsttheoretikers Max
Raphael - ihre zusitzliche, ma-
lerische Begabung. Ausgehend
von den in traditionellen Ziir-
cher Kreisen gepflegten Malsti-
len, aber mit einer Portion mehr
«Naivitdt» - im guten Sinne des
Wortes - beginnt sie Ziircher
Strassenszenen zu malen, unter
anderem die «Gessner-Allee»
und die «Sihlporte». Von diesen
Bildern fiihrt eine direkte Linie
zu den spiten «Erinnerungen
an die Kindheit in Lengnau»
(um 1950). 1940 verwirklicht Alis
Guggenheim  einen  alten
Traum; sie zieht aufs Land, nach
Muzzano im Tessin. Hier entste-
hen vor allem Tessiner Land-
schaften. Die Natur wird zum
Trager ihrer Sehnsiichte und
auch ihrer Freude. Kunsthisto-
risch bewegen sie sich im Feld
der damaligen  traditionellen
Malerei, auch dies im guten Sinn
des Wortes. Sie als bewusste
marxistische Kunstdusserungen
zu apostrophieren, wie dies Pro-
fessor Hans Heinz Holz in seiner
Vernissageansprache getan hat,
entbehrt unserer Ansicht nach
jeglicher Grundlage. Skulpturen
entstehen nur noch wenige. Um
das bisschen Geld zu verdienen,
das sie zum Leben braucht, be-
ginnt sie Keramiken herzustel-
len, die sie dann in Ziirich - von
der Wohnung ihrer Tochter aus
- verkauft. Vieles ist dem Kunst-
handwerk zuzuordnen, in ein-
zelnen Werken - wie etwa dem
«Topf in Form von zwei Kuh-
kopfen» erreicht sie indes eigen-
stédndige plastische Qualitdt. Um
1950 beginnt sich das Blatt zu
wenden. Die neue Situation
nach dem Krieg trégt dazu bei.
Thre Werke werden nun in Aus-
stellungen gezeigt. Dass Alis
Guggenheim zu dieser Zeit be-
ginnt, die Traditionen ihrer jiidi-
schen Kindheit in Lengnau zu
malen, in einem Stil, der das
kindliche Erleben quasi spiegelt,
hat wohl komplexe Griinde. Der
Krieg und das Zerstoren der jii-
dischen Kulitur spielte mit, aber
auch das nun aufgrund der
Schuld erneuerte Verhiltnis der
Gesellschaft zum Judentum. Es
spiegelt sich aber auch eine Art
Versohnung der vielfach ent-
tduschten Kiinstlerin mit ihren
Wurzeln, ein Tilgen ihres eige-
nen: «Als ich Kommunistin
wurde, habe ich aufgehdrt jiidin
zu sein.»
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