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Lackskins von André Thomkins im Kunstmuseum Olten

André Thomkins im Kunstmuseum Olten

Im Wasser gespiegelte Gesichter

ahz. Bis zum 24. Oktober zeigt das Kunstmu-
seum Olten eine einheitliche Werkgruppe des be-
deutenden Schweizer Kiinstlers André Thomkins,
Es ist dies, nach Urs Liithi im Friihjahr, bercits
die zweite Ausstellung eines gesamtschweizerisch
wichtigen Schweizer Kiinstlers in Olten. Der 1930
in Luzern geborene Thomkins stellt eine grosse
Zahl von Figuren und Gesichtern aus, die ihren
Charakter primir durch die ungewohnte und von
Thomkins selbst entwickelte Technik erhalten. Er
nennt sie «Lackskins, Lack-Haut. Sic basiert auf
dem Grundwissen, dass sich Lackfarbe nicht mit
Wasser bindet, dass man also auf einem Wasser-
spiegel mit Lack emalen» kann. Die so entstan-
dene Haut wird anschliessend «abgeklatschts, das
heisst auf cin Papier iibertragen. Es handle sich,
so erklirte Konservator Paul Meier, um eine dhn-
liche Technik wie sie auch fiir Buchcinbinde ver-
wendet werde. Diese komplizierte und unseres
Wissens in der Kunst bisher nie verwendete Tech-
nik ist micht nur Raffinesse eines handwerklich
brillanten Kinstlers, sondern auch wesentlicher
Teil der kiinstlerischen Aussage.

André Thomkins hat viele Gesichter, hat sich
nie auf ecinen einheitlichen Stil festgelegt, iiber-
rascht immer wieder mit véllig neuen Bildfindun-
gen. Bekannt geworden ist er als Zeichner und
Grafiker, zunichst in Deutschland, spiter auch in
der Schweiz. «Das hervorstechendste Merkmal im
CEuvre von André Thomkins» — so schrieb Theo
Kneubiihler 1981 anlisslich von «Schweizer Kunst
70-80» im Kunstmuseum Luzern — «ist das ge-
schichtliche Be in, das heisst eine besondere
Verfiigbarkeit des thematisch wie handwerklich

Tradierten. Dabei aber, um Missverstind; aus-

storisch Fixierte nicht ‘wic fiblich einer formal-
stilistischen Weiterentwicklung im Sinne ctwa ei-
ner Verfeincrung ~ bei Thomkins erfihrt ge-
schichtlich Verhirtetes quasi eine Verfliissigung
oder gar eine Verdampfung, so dass das zum Be-
griff vereinbarte Eindeutige und Kollcktive wieder
ein neues Eigenleben erbiilt und somit der Wider-
sprichlichkeit des Vorsprachlichen anheimfillt.»

Dieses Spielen mit Verg heit und Gegen-
wart ist in der reinen LacksKin-Technik nicht vor-
dergriindig. doch Thomkins zeigt auch in der Olt-
ner Ausstellung eine Werkgruppe, in der er Aqua-
relle im Sinne alter Meister mit seiner Abklatsch-
Methode uberlagert, konfrontiert und damit heute
und gestern raffiniert vereinheitlicht. So ganz neu
ist Thomkins Lackskin-Technik freilich nicht,
Schon vor zwanzig Jahren hatte Thomkins in Lon-
don eine «LacksKin-Presentations. Und die heuti-
ge ~ im Friihjahr bereits im «Strauhof» in Ziirich
gezeigte — Ausstellung ist ganz deutlich eine An-
Kniipfung an die Werke jener Zeit um 1960. Be-
reits damals waren es wellenférmig strukturierte
Rundformen, in denen sich ein Gesicht spiegelte.
Wer nicht aufpasst beim Rundgang durch die von
den Farben Gelb, Blau, Rot, Schwarz und Beige
dominierte Ausstellung in Olten, wird kaum be-
merken, welche Blatter die Jahrzahlen 1960 resp.
1961 tragen.

Als die erstep Lackskin-Blitter entstanden, war
André Thomkins 30 Jahre alt, heute ist er 52, und
er ist zynischer, kritischer, emotioneller, scho-
nungsloser geworden. Liicherliche, dumme, blode,
doofe, idiotische, verschrobene, verzerrte, eklige
Gesichter starren mit stechend blauem Blick, rot-

zuschliessen, entspricht das Eingehen auf das hi-

umrand Augen, roter Nase und rotem Mund
in den Raum. Hilflos, angstvoll, erschreckt, gede-
miitigt, unsicher wirkt der Gesichtsausdruck der
Schwarzen, zynisch oder machtlos, hinterlistig
oder ohnmiichtig priisentiert sich der Ausdruck
der Gelben. Es ist klar: André Thomkins versucht
im Gesicht des Menschen sein Bild der Welt zu
finden. Ex gibt Gesichter, die Portritcharakter ha-
ben, doch sie sind selten. Meist sind es Figuren-
typen, die Yhomkins an sich selbst reflektieren
lisst, d. h. er st der Spiegel, der aufnimmt und
zuriickwirft und dabei die cigenen Reflektionen
miteinbezieht. Und in der Technik widerspiegelt
sich dies, denn der Betrachter erlebt die Blitter
nicht direkt, denn das Abklatschen ist fast schon
cine druckgrafische Technik, in der sich die ma-
lende Hand nur noch indirckt kundtut. Die Bilder
scheinen auch nirgendwo gefestigt, denn die Be-

wegungen des Wassers, anf dem das Bild einmal

gelegen ist, sind im Bild geblieben, hab@g sich als

eine Art «Maserierungen» ins Farbfeld ibertra-

gen. Und beim Abklatschen sind die Formen viel-

d wenig ge

PRy

£ gt empfind :
bei den schwarzen Gesichtern, die uns quasi dar
das Meer hindurch anblicken, die gleissende
ne im Riicken. f

André Thomkins hat sich sclten auf eine einzi- -
ge Technik konzentrieren kdnnen; es widerspriiche $

dies seiner Erfabrung der Dinge. Auch hier ist er
diesem Prinzip nicht untreu geworden, indem ecr

Augen, Augenschatten, Nase und Mund meist

nachtriiglich auf die ins Bild tibertragene Kopl-
form gemalt hat. Diese dic Mimik charakterisic-
renden Gesichtselemente erscheinen dadurch grell
und die Augen stechend. o
Neben diesen zusammengehdrenden Gruppen
von Kopf-Bildern hat Thomkins such Abklatsche
ganzer Figuren, meist Frauen, gemacht; die The-
matik ist grundsitzlich dicselbe und man fragt
sich, ob denn Thomkins wirklich nie einer schénen

fach aus den Fugen geraten, wirken nun verzerrt
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Frau begegnet ist, nie einen lachenden Menschen
gekannt hat, nie cin offenes, frohliches, ehrliches
Gesicht erlebt hat, ob er dic Welt wirklich nur so
kennt und wenn ja, warum? Ungewiss ist auch,
swie sehr Thomkins mit diesen figurenbezogenen
Werken nicht nur sich sclbst, sondern auch der
Zeit und jhren (Kunst-)Erscheinungen nachlebt.
Es ist auch fraglich, wic sich die enorm hohen
Preise (sic licgen nicht auf im Museum; nur ernst-
haft Interessierte diirfen sie erfahren) mit der The-
matik vertragen, ob da nicht mit zwei Ellen ge-
messen wird, mit einer matericllen und einer idecl-
len.

Dennoch ist unbestreitbar, dass André Thom-
Kins ¢in wichtiger Mann in der Schweizer Gegen-
wartskunst ist, obwohl oder gerade weil er wiih-
rend 25 Jahren in Deutschland gelebt hat (u. a. als
Professor fiir Malerei an der Kunstakademie in
Diisseldorf). Scine A Tlungen im In- und Aus-
land sind unzihlbar; sie reichen von Beteiligungen
an der edocumenta 5 und 6> iiber Schweizer
Bicnnalen in Venedig und Sao Paulo bis zu Pri-

i m K Luzern, im Kunst-
haus Ziirich, in der Kunsthalle Diisseldorf usw.
Scit 1974 stellt er auch regelmissig in der Galeric
Stahli in Zirich aus,




