Ketrospektwe von Christian Ludwrg Attersee im Kuns sthaus Aarau

Phantasien aus der S jcht der Sinnlichkeit

Paul Klee hat den Begriff des «bildneri-
schen Denkens» geprigt. Gemeint ist
damit ein Denkprozess, der nicht unserer
kausal verketteten Logik gehorcht, son-
dern sich in bildnerischen Analogien

ne Kunst und sein Tun begleitet, steht
jedoch bereits in voller Bliite. Es steht
aber auch in einem merkwiirdigen Kon-
trast zur dusseren Erscheinung des
Kiinstlers. Heiny Widmer sagte in seiner

manifestiert. Die Dmge brauchen nicht Vemxssageansprache «Der typische
mehr den iiber den 1lek d Wiener Hoff: der un-
Erkenntnisfahigkei zu h dndlich Sinnlosigkeit und Hin-

sondern entwickeln in sich eine eigene
Wirklichkeit. Dieses Grundprinzip hatin
der Kunst unseres Jahrhunderts viele
Ausserungsformen gefunden. Der Oster-
reicher Christian Ludwig Attersee hul-
digt solchem «bildnerischem Denken» in
ausgepragtem Masse. Sein Werk ist zwar
einer wextgefassten Gegenstandhchkelt

doch h sxch die

falligkeit allen menschlichen Trachtens
zeigt und zu einer Mischung von Narzis-
mus und bitterer Selbstironie fiihrt, ist
auch bei Attersee feststellbar.»

Thematik des Essens
Das«Werksquer» von Attersee im Kunst-
haus Aarau setzt ein mit den «Regenbo-
lien und Wet licken», die
hen 1963 und 1966 entstanden sind.

b h £l einer logisch
Vernunft. Und zwar sowohl auf der
gesamthaften Bildebene, die aHeAspekte

vereint, als auch beziiglich

Es handelt sich um Collagen mit geome-
tnsch Grundaufbau doch schon 1966
und «Spei

Formen oder Teile. Kein Gegenstand tritt
in einer Gestalt auf, die unserer Alltags-
realitdt entspriche. Unablissig «erfin-
det» der Maler neue Moglichkeiten, un-
ablissig spielt die Phantasie, unablassig
drehen die «bildnerischen Gedanken»,
unablissig veréindern sich Elemente und
Zusammenhinge.

Das kénnte grundsitzlich zu einer rein
virtuosen Malerei fiihren, in der Phanta-
sie zum Selbstzweck wird. Attersee er-
liegt der Gefahr da und dort, doch
gesamthaft wohl doch nicht und zwar
primér darum, weil der Motor, der dieses

fte Veriind Verdich

Uberlagern, Umkehren, Wenden, Ver-
ketten, Verzahnen vorantreibt, so stark
im Menschen verwurzelt ist, dass er
immer wiederkehrt. Attersee begegnet
seiner Malerei wie der Gierige dem Weib
und oft ordnet er jeder Form, jeder Idee,

lich

blau», die Attersees Eigenart einlauten,
zunac.bst noch in einer bissigen, poparti-

Das Buch

zur Ausstellung

pd. Begleitend zur Wanderaus-
stellung «Werksquer» von Chri-
stian Ludwig Attersee erschien im
Residenz Verlag das erste Buch
zum Gesamtwerk dieses Kiinst-
lers. Der erste Teil des Buches gibt
einen umfangreichen Uberblick
liber das Bildwerk Attersees. Be-
ginnend mit der Bildreihe «Regen-
bogenanomalien, Erste Wetter-
stiicke» (1963) bis hin zur Bild-

«Treibholzphantasie»
(1982) enthilt der Bildteil Abbil-
dungen von Hauptwerkm aller

d

jeder Farbe, jeder Gestik eine si Wer es

sexuelle Komponente zu. (auch die Fotozyklen). Dazu geho-
ren der Einfiihrungstext von Die-

Vielseitiges Talent ter Ronte sowie zu den einzelnen

mit Neigung zu Skandalen Werkgruppen Textbeitrdge von

Attersee (eigentlich Christian Ludwig)
wurde 1940 in Pressburg geboren. Sein
Vater, Architekt von Beruf, baute fiir die
Familie ein schwimmendes Haus, das im
Attersee vertdut war. Bereits mit 13
Jahren schreibt Attersee Kurzromane,
komponiert Stiicke fiir Okarina und Kla-
vier, zeichnet Comics, dichtet Lieder und
vertont sie, spielt Gitarreundsingt, dreht
Schmalfilme. Mit 17 beginnt er sein
~S!ud.lum'im'der Hochschu]e Tir ange-
Kunst. Z i er fiir
Osterreich internationale Segelregatten
und tritt als Rock’'n’Roll-Sanger in Tanz-
lokalen auf. 1962 gibt er ein Konzert fiir
600 Kiihe. Sehr friih kristallisiert sich
eine Abneigung gegen Vorgegebenes her-
aus. Attersee wird Eigenerfindungen im-
mer den Vorrang geben. Der Kiinstler
lebt zu dieser Zeit in Wien und Berlin. Er
hat Kontakt zu den aktuellen Kunstsze-
nen, will sich aber nirdendwo integrie-

ren, macht indes mit seinen verriickten
Erfindungen in Wien immer wieder Fu-
rore und sorgt fiir Skandale. Sein Kunst-
machen ist in der Mitte der sechziger
Jahre noch stark objektbezogen («Wiir-
felbiistenhalter», «Speisewiirfel», «Ob-
jekt Vagina» usw.). Das Egozentrische,
Exhibitionistische, Narzistische, das sei-

Jean-Christophe Ammann, Peter
Gorsen, Heinz Ohff, Dieter Ronte,
Peter Weiermair und Attersee

selbst.
Der zweite Teil des Bandes um-
fasst eine ausfiihrliche Biographie
Attersees (Leben und Werk), gibt
aber auch Auskunft iiber seinen
kiinstlerischen Werdegang inner-
halb der Wiener Kunstszene sowie
" seine gesamten kiinstlerischen
Ausdrucksmittel: Musik, Texte,
Erfindungen, Filme, Biihnenbil-
der, Ob]ekt-Almonen Bucherund
Schallpl sind
ein Ausstellungsveﬂelchnu sowie
eine Bibliographie. Das Buch be-
gleitet die 1982 und 1983 in
Deutschland, Ostenexch und der
llung At-

tersee Werksquer.
(Attersee Werksquer. Erstes Buch

zum Gesamtwerk des Kiinstlers.
Mit einer Einfiihrung von Dieter
Ronte. Herausgeber: Museum mo-
derner Kunst Wien. 208 Seiten mit
144 Abbildungen, davon 100 in
Farbe. Residenz Verlag, Salz-
burg.)

gen Manier, in der sich Malerei, Werbe-
plakat und Comic Strip oft vermischen.
Die Thematik des Essens — spater von
tiefenpsychologischen Kritikern selbst-
verstindlich als erotisches Symbol ge-
wertet—istvon hier aneineder Dominan-
ten im Werk von Attersee. Es entstehen
«Schinkenfinger», «Gekiisste Friihlings-
mayonnaise», Ketch up und Speiseblau»
usw. Die Bildtitel verraten etwas, das bei
Kiinstlern eher selten ist, eine starke
Sprachbeziehung. Attersee ist nicht nur
ein Bilderfinder, sondern immerauchein
Worterfinder und beide Ebenen sind im
Grunde eng ineinander verwoben, Denn
sehr oft gibt ein Wort, eine Worterfin-
dung, den Impuls zu einer ganzen Reihe
von Werken. Entsprechend sind auch die
einzelnen Arbeitszyklen stets mit einem
Untertitel versehen, an den sich der
Kiinstler trotz breitester Phantasie halt.

< 1 1

Vom rt» zur «Servi
In dieser Phase form- und linienexakten
Schaffens wird etwas deutlich, was fiir
das Gesamtverstindnis wichtig ist. Hier
wird namlich sorgfaltig gearbeitet, wer-
den gespritzte, gezeichnete, gemalte
Ebenen ineinandergefiigt, jedem Detail
wird Rechnung getragen, jede Idee sorg-
faltig umgesetzt. Dieselbe Grundhal-
tung, dasselbe Kénnen und Wissen, steht
auch hinter den spéateren, explosiven
Zeichnungen und hinter den grossziigig
gemalten Bildern der Neuzeit. Egal in
welcher Technik sich Attersee dussert,
immer ist er im Kern ein Konner, sei es
nun in der Beherrschung der Farbe,
wilder Schraffur, chaotischem Ge-
schreibsel oder wieder gezihmter Male-
rei. Diese spurbare Konnerschaft ist es
letztlich, die seiner, von einer geistigen
Ebeneherbetrachtet, armen Kunst trotz-
dem ihr Gewicht gibt.

Anfangs der siebziger Jahre verandert
sich Attersees Bildsprache. Es entsteht
zunachst ein Zyklus «Segelsport», der
jedoch nicht zu den starksten zahlt, bis
dann 1973 die «Servierlust» (Servietten-
malerei, Servierlust rundum, Breeze-
kunst) ausbricht und jene orgiastischen
Spexsezexch.uungen entstehen. die in
Aarau den H Es

stiarksten, mit dem einen, entscheiden-
den, Unterschied freilich, dass Attersee
nirgendwo ins Zerstérerische perver-
tiert, trotz Zacken, Spitzen, Krallen,
Vogelschnibeln usw. Es entstehen Blat-
ter wie «Zwetschkenkrall mit Gold-
kreis», «Schinkenschnuppenregen im
Tellerlicht», die «Tomatenbiirste der
Schwestern Sphinx», der «Saftwinkel»,
«Im Licht des Lockenfleisches» usw.
Auch in den Zyklen «Atterselbst» und
«Triebstor und Draufhausen» bleibt At-
tersee sich stilistisch treu. Ab etwa 1978
beginnt das rein Malerische an Bedeu-
tung zu gewinnen. Sind die «Horizont-
milchbilder» noch zeichnungsverwandt
trotz verstirkter Pinselarbeit, werden
dann «Der Slawe ist die herrlichste
Farbe» und vor allem «Tischzérte» und
«Traumzweit» zu eigentlichen Malerei-
en, in denen die Vielfalt der Gestik, der
Formen und Ideen zugunsten einer einfa-
cheren, klareren Komposition zuriick-
treten. Das erotische Vokabular be-
herrscht zwar weiterhin die Szene, doch
oft in wesentlich besanftigter Form oder
zumindest eingebettet in eine reiche Far-
bigkeit, welche nun der Form gleichge-
stellt ist.

Friihe Ausstellungen in Solothurn
Attersees  Ausstellungskalender ist
langst ins TJnendliche gewachsen. Die
Aarauer Retrospektive wurde bereits in
Wien und Frankfurt gezeigt und reist
dann weiter nach Aachen, Wilhelmsha-
ven und Graz. In der Schweiz stellt
Attersee seit 1968 aus (Galerie Bernard-
,Solothurn), in den letzten Jahren vor
allem bei Stahli in Ziirich, der auch die
Aarauer Ausstellung wesentlich gefér-
dert hat (warum liegt ja auf der Hand).
Atterseeistindesnichtiiberall aufpositi-
ve Reaktionen gestossen, was leicht ver-
stindlich wird, wenn man Schweizer
Ernsthaftigkeit und Attersees Bilder auf
dieselbe Waage legt. Auch das Fazit
dieser grossen Retrospektive wird wohl
gespalten sein. Man wird zustimmen,
dass Attersee ein hervorragender Maler
ist,sich aber gleichzeitigvon derinhaltli-
chen Ebene distanzieren, vielleicht nicht
uletzt, weil man sie verkennt, nur die

sind wilde, ven'uckte perverse, abstos-
sende und anzxehende, von einem eroti-
schen Formenvokabular angeheizte,
uberreizte, gejagteExplosionen, dieFlei-

sich hier den Wiener Akfionisten-am"

perverse Sexualitat sieht und vergisst,
dasssie fiir Attersee nichts anderesist als
ein Motor, um alles zu sagen, was seine
Existenz betrifft, seine Existenz als
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