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Politische Freiheit im Spiegel der Kunst oder «Das Bild der Republik vom 16ten bis 20.

Jh., — zweiter Teil der Europaratausstellung im Kunstmuseum Bern, die den grossen

Revolutionen gewidmet ist. Von Amerika Uber Frankreich (und die Schweiz) bis Russland.

Politische Freiheit im Spiegel der Kunst

«Zeichen der Freiheit» — Schweiz veranstaltet erstmals Europarat- Ausstellung

S

Erstmals hat sich die Schweiz um
di Durchfuhrung emer der euro-

sellschaft zu individuellen Freiheitsan-
spriichen im spéten 18.

‘Ausdruck immer wieder in der kiinstle-

Die im Historischen Mu-

s p A

ge-

fol.  Seum konzentriertsich auf die wenigen

lung beworben. Benuftragt vom
die

Feld der
Monarchien, 28 igltes pias cot o
die Niederlande

Bund hat eine Arb

dem «Bild der Republik in der
Kunst des 16. bis 20. Jahrhun-
derts» gewidmete Ausstellung,
die unter dem Obertitel «Zeichen
der Freiheit» bis zum 15. Septem-
ber im Historischen Museum und
im Kunstmuseum der Stadt Bern

zu sehen ist, erarbeitet.

K Venedig. Angegliedert ist ein Kapi-
tel iiber Bern sowie Darstellungen von
Freiheits-Mythen und Freih

rischen lung in den jewei-
ligen Rathédusern. Inider Ausstellung
wird sowohl auf die (leider nur Skizzen
erhaltene) Ausmal\pg des Basler
Grossratssaales dur¢h Hans Holbein
den Jiingeren (1521) wie auf die kiinst-
lerische Ausgestaltung des Amsterda-

bolen sowie der «Freiheit als Gefah —
Freiheit in Gefah».

Freiheit bedeutet im 16, bis 18. Jahr-
hundert noch nicht Freiheit des einzel-
nen, solche wurde auch nicht gefordert;
Freiheit war gleichbedeutend mit der
Autonomie des Kollektivs, der Freiheit

bh i ndelns
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der staatlichen Korperschaft, Freiheit

Kunst ist immer Ausdruck ihrer Zeit.
In der Kunstgeschichte ist normaler-
weise der kunstlerische Ausdruck
massgebend fir die Qualitat eines Wer-
kes, eines Kinstlers. Kunst ist aber
auch in einem geschichtlichen Sinn
Ausdruck von Zeit, von Denken, Emp-

den und Handeln eines Volkes. Die
(hematik und die Art und Weise der
Darstellung sind dabei wichtiger als
malerische oder bildhauerische Quali-
tat, wobei sich im Idealfall beides ver-
bindet. Das ist der Blickwinkel, aus
welchem die fiir das Konzept Verant-
wortlichen_(insbesondere Hans Chri-
stoph von Tavel, Frangois de Capitani
und Georg Germann von den beiden
Berner Museen) die «Zeichen» politi-
scher Unabhiingigkeit, Selbstverant-
wortung, Solidaritét in Ruhe- wie in

Revolutionszeiten gesucht haben

Uber 120 Leihgeber von den Rocky
Mountains bis zum Ural haben rund
500 Ausstellungsexponate nach Bern

gebracht; alle Ausleih-W

in Abgrenzung zur Kirche auch. Frei-
heit war, der alten romischen Maxime
folgend: Freiheit der Gleichgestellten.
Solche, sich nicht mit unserem heuti-
gen Begriff deckende, Freiheit findet
man in den Republiken des Ancien régi-
mes und solche biirgerliche Freiheit
findet sich in den Exponaten der Aus-
stellung gespiegelt, wobei die Schere

mer um 1660 durch verschie-
denste Kiinstler und $elbstverstandlich
fauf den Dogenpalastin Venedig (u.a.
mit der «D des Dogen an den
Grossen Rat», eined Federzeichnung
won Canaletto, 1766) eingegangen. Un-
ter kiinstlerischen (und kulturpoliti-
ischen) Auspizien istjzum Beispiel auf
idas Portrat des Dagen 'Marcantonio
Trevisan von Tizian§(1553/54) hinzu-
Weisen, das — ebensojwie die «Venedig
mit Herkules und N(_'\ptun» von Verno-
nese (1574) — als lmhgaben des Kunst-
m der A

zu sehen sind.

Qchi

zwischen der Ausfor-
mung im alten Venedig und der betont
biirgerlichen Ausrichtung in den Nie-
derlanden des 17. Jahrhunderts nicht
unbetrachtlich ist.
Die alte Eidgenossenschaft

Die Orte der alten Eidgenossenschaft
~je Republik in sich selbst - standen da
etwa in der Mitte. Chronologisch be-
trachtet setzt die Ausstellung mit dem
fiir den Tagsatzungssaal von Baden ge-
schaffenen Standesscheibenzyklus von
Lukas Zeiner (1454-1513) ein. Die elf
Scheiben mit den Wappen der zehn al-
ten Orte sowie des unter Gemeiner

Veranstalter sind freilich nicht in Er-

filllung gegangen. Die

d Aus-
druck des nach dem Schwabenkrieg e

eine enorme Fiille von Fakten und
Uberlegungen, Zusammenhéngen spie-
gelnde Ausstellung, die von einem um-

ﬁnﬂ i aber ni

lichen und vor allem lesbar konzi=
plerten Kat¥log begleitet wird, ist
zweifellos ein kultureller Héhepunkt
im Schweizer Kulturprogramm von
1991.

Republiken im Ancien régime

stérkten

Gemeinschaft. Ein wichtiges Datum
sowohl fiir die Eidgenossenschaft wie
fiir die Niederlande war 1648 der west-

flische Frieden (am Ende des 30j
gen Kneges), in dem die Repubhken
von den Monarchien anerkannt und zu-
gleich ausgegrenzt wurden.

In Zunch findet dxeses neue rcpubh—
K unter
Ausdruck im «Ziircher Regimentsspie-

Die Aufteilung der

aus ganz Europa

Erstmals standen fir eine Europarat-
Ausstellung wieder die Schatze von
ganz Europa zur Verfiigung. Die ge-

nannten Bilder ge]angten im Rahmen
der osterreichi: igarischen Mo-
narchie im 19. Jahrhundert nach Buda-
pest. Von der Verb1 ing des republi-
nicht im Sinne
‘mgenden, son-

der Evokahon antike]

dern als biir;
Gemeinschaft — mit kiinstlerischer
Qualitit bilden die ‘niederlédndischen

Gruppenportrits ein’ wichtiges Ele-
ment der Ausstellung.
In den Niederlanden fiel ja der Hohe-
punkt republikanischer Selbstverant-
wortung zusammen mit der Hochbliite
der niederléndischen Malerei, wobei
sich diese nicht primar, aber doch auch
in Bildern staatsbiit ;erhcher Bedeu-
tung niederschlug. Dié Rede ist hier un-
ter anderem vom Gruppenportrét der
«Vor: desfHeiliggeisth
von Haarlem» von 1642, gemalt von Jo-
hannes Cornelisz VerSpronck aus Haar-
fem. Interessant Is| z s 173 ¥ 240 cm
grosse Olbild nicht/

1 auch die Frauen, wenn au in traditio-
4 auf o 165878er1\nem Sehrahe ‘d';:l e;ie: nell sozialer Rolle, ins burgerhche
isch SISO 4 S

der Farbe Blau (der Farbe der Treue,
des Treue-Schwurs) aufgebauten Aus-
stellungen zwischen Helvetia-Platz
und Hodlerstrasse erfolgt nach ge-
schichtlichen Kriterien. Die Zasur bil-
det der Aufbruch der europ Ge-

cher Regierung als Gleict

grossen Sternenhimmels dargestellt |st
Rathauser als Ort der
Selbstdarstellung

Der Gedanke findet seinen

ren, sondern auch weil es den Gedan-
ken von Freiheit als Ausdruck gemein-
schaftlicher Solidaritat sehr schon zum
‘Ausdruck bringt.

Mythos Freiheit
Freiheit stand als Begriff stets in der
politischen Diskussion. Entsprechend
en!standen auf vielen Ebenen «Symbo-

eil offenbar:

Johann Heinrich Fussli: «Der Rutlischwur», 1780.

le der Freiheit», sei es der «Ruhende
Herkules» als Allegorie auf die Schweiz
von Alexander Trippel (1775), oder die
«Helvetia» von Gustave Courbet, un-
zéhlige  Wilhelm-Tell-Darstellungen
oder — kiinstlerisch gewichtiger — der
Schwur der «Drei Schweizer» von Jo-
hann Heinrich Fiissli (1786). Gewichtet
werden hier auch Miinzen und Medail-
len, die als kleine «Denkmaler» in Erin-
nerung an Schlachten und Verdienste
im Umlauf waren.

Dank einem ausgekliigelten, stark
ent-

(Foto: W. Drayer)

stehen viele Kojen und Nischen, die
sich thematisch fassen lassen und mit
guter Beleuchtungstechnik auch er-
moglichen, dass Zeichnungen und Ol-
bilder trotz unterschiedlicher Lichtfor-
derung direkt nebeneinander gezeigt
werden konnen, was in einer themati-
schen Ausstellung, wo Skizzen oft nicht
mehr vorhandene (oder nicht ausleih-
bare) Hauptwerke ersetzen miissen,
sehr wichtig ist. Auch didaktisch ist die
Ausstellung fassbar, wenn auch Schau-
en allein die geschichtlichen Hinter-
griinde nicht aufzudecken vermag - da-
zu braucht es Zeit und Katalogarbeit.

Aufbruch zur Freiheit des Individuums

Revolutionen zwi: chen Freiheitsdrang und Machtstrukturen

~I’homme est né libre, et partout
\_ est dans les fers» — dieser Satz

von Jean-Jacques Rousseau
(1762) - bildet den Ziindstoff fiir
den iten Teil der E

europdischen  Umwalzungen. Die
Kiinstler erscheinen hier nicht mehr
primér als Auftrige erfiillende Figuren
innerhalb der Staatsstrukturen, son-
gem als mdw:duelle Sexsmographen
ler

Ausstellung «Zeichen der Frei-
heit» im Kunst Bern, die

Dies sowohl in einem polmschen wie
auch einem aufklarerischen oder ro-

dengrossen Revolutionen und den
darauffolgenden  republikani-
schen Staatsstrukturen gewidmet
ist.
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hen Sinn.

Wéhrend Giovanni Battista Piranesi
seine «Carceri» radiert, Hubert Robert
die «Grande Galerie» des Louvre in
Ruinen malt, der Genfer Jean-Pierre
Saint-Ours das Erdbeben von Messina
zum Symbol gesellschaftlichen Verfalls

Die Ausstellung xm Kunstmuseum
beginnt mit einem b ro-

macht, ht Albrecht von Haller
die Natur und vor allem die Bergwelt

mantischen Kapitel: «Die Alpen: Wiege
der Freiheit», dann aber fiihrt der Weg
zu den Ruinen und Erdbeben der Vorre-
volutionszeit. Leitbild sind nicht mehr
«Die drei Schweizer» von J. H. Fiissli,
sondern dessen um 1790 gemalter
«Odysseus zwischen Skylla und Cha-

¢bdis», der einsame Kampfer im Wi-
&,.‘streit mit der Wucht der Wellen. Es
folgen sich thematisch die Amerikani-
sche Revolution und Unabhéngigkeits-
g & 7 =R

, di
und i?\re T(leine Schwester in Genf, die
grosse Erniichterung und der harte Weg

zur republikanischen Staatsform um’

1848. Doch schon steht Russland in den
Flammen der Revolution.

Individuelle Seismographen
Ergénzend zur Leitlinie taucht das
Kapitel «Revolution und Karrikatur»
auf und schliesslich schlagen Werke der
Gegenwart die Briicke zur aktuellen
politischen Situation mit ihren grossen

als Caspar

bildern einen Spiegel bauerlichen
Selbstbewusstseins und Franz Niklaus
Konig zieht mit seinen Transparent-

neral Warren» von John Trumbaull.
Wichtiger sind den amerikanischen
Kiinstlern die Portrits der neuen

Bildern als erster T

Staats-Repra: in der Ausstel-

durch die Lande. Jean-Pierre Saint-

Ours und Jacques Louis David be-

schworen die Antike, um mit Allegorien
(zum Beispiel «Die Auswahl der Kinder
von Sparta») die Ungerechtigkeiten der
Zeit anzuprangern. Noch kann Firmin
Massot den Landvogt Ludwig von Bii-
ren und seine Familie vor dem Lausan-
ner Schloss malen, dann gerat alles in
Umbruch.

Aufbruch und Erniichterung
In Amerika entstehen nur wenige,

Wolf malt seine Alpen-Ansich Jo-
seph Reinhart gibt in seinen Trachten-

‘11%@ ke

Erik Bulatow: «Liberté».

den U ieg direkt spie-

gelnden Bilder, etwa «Der Tod von Ge-

|

(Foto: zvg.)

lung zum Beispiel mit der «Unterzeich-
nung des vorlaufigen Friedensvertrags
von 1782» von Benjamin West darge-
stellt.

Auch in Frankreich haben die Kiinst-
ler wahrend der Revolution anderes als
die Malerei im Kopf, sie sind auf den

dem Prado im Zentrum, weist auf Licht
und Schatten.
Klassenkampf

Aus der Traum, wie es der hemds-
armlige Prolet im «Aufruhr» von Hono-
ré Daumier zu signalisieren scheint? —
Nein, noch einmal Aufbruch. Und dies-
mal sind die Kiinstler mit dabei, sei es
Jan Matejko, der 1864 «Polen in Ket-
ten» malt, sei es Eduard Manet, der die
«Exsch\essung» malt, Teophlle Alex—
andre i er die Ar

Barrikaden. Hier macht sich sch

eine br «Befreierin» lra-

lich bemerkbar, dass die «Freiheit aui
den Barrikaden» von Eugene Dela-
croix, Inbegriff des «Zeichens von Frei-
heit», den Louvre noch nie verlassen
durfte (sie entstand allerdings erst 1831
als die Revolutionsideale langst begra-
ben waren).

Genf hingegen, wo die Umwilzung
hin zur modernen Demokrane 1792

d, hatte einen 1i «Re-
volutions-Hofmaler»: Jean-Pierre
Saint-Ours (1752-1809). Als Mitglied
der Nahonalversammlung betraut mit
v Regier stell-
te er seine ganze Kunst in den Dienst
der neuen Republik.

Der Frage, warum so viele Freiheits-
verkorperungen als Frauen dargestellt
sind, geht die Ausstellung nicht nach.
Die im Gesprich fallende Begriindung,
Freiheit sei eben auch in der Sprache
weiblich, reicht wohl nicht. Die Frau
als Gottin der Freiheit — welch ein uto-
pischer Mannertraum und welch ein
Gegensatz zur Realitét!

Die Revolutionsideale weichen im
frithen 19. Jahrhundert der Erniichte-
rung. Ein Zyklus von Werken Goyas
mit dem eindriicklichen «Koloss» aus

gen lisst. Der Klassenkampf ist im
Gang, auch in der Malerei, auch in
Russland, wo die bolschewistische Re-
volution tobt, eindriicklich dargestellt
in Boris Michailowitsch Kostodijews
«Bolschewik» von 1920. In unterschied-
lichen Zeitverlaufen setzt sich der Ge-
danke der Republik durch. Bartholdi
entwirft sein Modell fiir die Freiheits-
statue, Frankreich feiert den 14. Juli in
Bildern von Van Gogh, Steinlen und
Rousseau, Charles Gleyre malt «Die
Romer unter dem Joch der Helvetier
Albert Anker «Die Gemeindeversamm-
lung» und Ferdinand Hodler den
«Schwingerumzug».

Der Kontrast zur Kunst der Gegen-
wart ist radikal, die Kunst hat sich ge-
wandelt, Hugo Schuhmachers «Frei-
heit» von 1971 tbertrifft an Monumen-
talitit und emotioneller Direktheit
selbst die franzosische Revolution, die
der Russe Erik Bulatow in seinem jiing-
sten Werk aufgreift. Klaus Staecks Pla-
katwand ist keine Allegorie mehr, son-
dern direkte politische Meinungsbil-
dung, und Bettina Eichins rote Wachs-
Fahne hidmmert kompromisslos am
Image der Schweiz von heute.




