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»-Am Rande aufgetaucht: Schweizer Klnstlerinnen der Jahrgange 1900-1930"

ANNELISE ZWEZ

'In der Schweizer Kunstge-
schichte der genannten
Generation gibt es als Resultat
der 20jihrigen Aktivitit der
Frauenbewegung schon seit
einiger Zeit wichtige und
allgemein bekannte Frauen-
namen: Alice Bailly und
Sophie Taeuber zum Beispiel
oder Meret Oppenheim - die
Identifikationsfigur fiir
Kiinstlerinnen par excellence

dann Verena Loewensberg,
vielleicht auch Eva Appli und

von ganz anderen Zuschnitt

Iréne Zurkinden, als
Sonderfille Aloise und Emma
Kunz, im Bereich der Tapisse-
Isi Giauque und 1
Funk, dann sind hier
Helen Dahm und Eva Wipf zu
nennen. Von all diesen

rie

Kiinstlerinnen ist im Folgen-
den nicht die Rede, sondern
von einer Auswahl jener
alteren, die in den letzten
Jahren durch Buchpublikatio-
nen oder Museumsausstellun-
gen ins Blickfeld riickten

bl
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Wansa Lavatir. Bilderbogen einer
Lebensgeschichte, 1977
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chaften - am Fl

Kiinstlerinnen der Jahrgédnge 190

der 60- bi
einer gewis:
wenn sich der Trend 1990 nicht im selben Mass fortgesetzt
hat.!

Am Rande aufg ht: Einige St

1930

Eingebettet in die Programme der Schweizer Kunstmu-

seen und Schweizer Buchverlage kam in den letzten Jah-
ren allen Unkenrufen zum Trotz eine kleine Kunstge-
schichte der Frauen zum Tragen. Nur: Die Plitze der
Ausstellungen und Publikationen mit Werken von Kiinstle-
rinnen einer zwischen 1900 und 1930 geborenen Genera-
tion waren selten prominent, sodass viele dieser wichtigen
Ausstellungen und Biicher nicht iiber die Region oder den
Freundeskreis hinaus Beachtung fanden. Ganz abhgese:
davon, dass die unbekannten Frauennamen keine a priori
magneti
dass 1988 und 1989 rund die Halfte aller in den Museums-

en

ist erstaunlich,

he Wirkung auslosten. Dennoc

ihnten Kiinstlerinnen der Generation
jahrigen angehorten. Das Bediir
en Aufarbeitung ist offenbar gegeben, auch

Programmen e

Fiinf Publikationen Wer auf Biicher reagiert, die

Schweizer Kiinstlerinnen gewidmet sind, dem fielen in
den letzten Jahren neben den Neuauflagen <Meret Oppen-
heim> und «Verena Loewensberg> unter anderem Mono-
graphien iiber Leben und Werk von llse Weber, Trudi

Demut, Irma Ineichen, Charlotte Germann-Jahn und Su-
sanne Levy in die Hande. Das von Marie-Louise Lienhard
verfasste Werk iiber Ilse Weber erschien bereits 1982. Am
Werk der 1908 in Baden geborenen, 1984 in New York
verstorbenen Kiinstlerin lisst sich die Typologie einer
ganzen Generation von Kiinstlerinnen ablesen. Der in
Paris ausgebildeten, seit 1944 verwitweten Kiinstlerin
gelang es friih, von der Manner-GSMBA zu Ausstellungen
eingeladen zu werden — wobei anfinglich neben der Qua-
litit der dunkeltonigen Stilleben und Landschaften wohl
auch der soziale Status als alleinerzichende Mutter eine
Rolle spielen mochte. Ende der 50er Jahre entstanden die
ersten Bilder, die eine bewusst seelische Empfindungs-
komponente in die Malerei einbrachten. t, als spiirte
llse Weber die kommenden Méglichkeiten, ihr weibliches
Empfinden als Fiillhorn kiinstlerischen Ausdrucks einzu-
setzen. Ihr Schaffen wurde zu einem Zeichen des Aufbruchs.
Sie muss ihn als Verjiingungsmaglichkeit erlebt haben,

denn in der vitalen Stimmung r spiten 60er Jahre
schloss sich llse Weber der Generation ihrer Tochter (geb.
1943) an und wurde als 60jahrige Frau zur ungen»
Kiinstlerin. Erstaunlicherweise wurde sie im Umfeld der
stark in den Aargau ausstrahlenden dnnerschv
nerlichkeit: auch als solche akzeptiert. Die chnung
wurde zum zentralen Medium, denn nur die spontane
Sprache des Strichs liess es zu, innere Visionen bildhaft zu
notieren. Solche Generationenspriinge, oft verbunden mit
dem Wechsel kiinstlerischer Techniken, vielfach als Bruch
im Schaffen wahrnehmbar oder als (Wieder-)Beginn nach
langer «gesellschaftlicher Lihmung, findet man in dieser
Generation von Kiinstlerinnen erstaunlich oft, wenn auch
nur selten so markant wie zum Beispiel bei der Baslerin
Valery Heussler (geb. 1920), die 1967 ihre Malerei iiber
Bord warf und Eisenplastikerin wurde. Das Stichwort
<nnerschweizer Innerlichkeit> charakterisiert auch die
Kunst von Irma Ineichen (geb. 1929), deren Schaffen seit
1989 in einer im ABC-Verlag erschienen Monographie
(Text: Doris sler) vorliegt. Auch in ihrem Werk bilden
die Jahre um 1970 einen Wendepunkt. Es gelingt der
Kiinstlerin, die Welt des Sichtbaren in Innen- und Aus-
senrdume mit emotionellen Werten aufzuladen und in eine
/on ihrem Bewusstsein als Kiinstlerin geniihrte, visionire
Sicht zu verwandeln. Im angeregten kiinstle nen Klima
der Stadt Luzern zu dieser Zeit wird die Qualitit der
sinnbildhaften Kunst der vergleichsweise deutlich ilteren
Kiinstlerin erkannt, sodass ihr Schaffen heute in interes-
sierten Kreisen national beachtet wird.

Auch die Monographie zu Leben und Werk von Trudi
Demut (geb. 1927) gilt einer Kiinstlerin, deren kontinuier-
liches Schaffen durch die 1988 im ABC-Verlag erschienene
Publikation (Text: Fritz Billeter) endlich vermehrt wahr-

zer In-

genommen werden kann. Von einer sehr personlichen,
quasi von Hand geformten Geometrie herkommend, ver-
wandeln sich die Plastiken der Kiinstlerin in den frithen
70er Jahren zu zeichenhaften Orten von mystischer Qua-
litdt. Tier und Tisch seien als Beispiele gehannt. Einfache,
monumentale Formen bestimmen auch ihre Bilder. Dem
Blauen Hirsch-Berg> von Irma Ineichen steht der «Olive
Berg> von Trudi Demut, dem <Roten Turm» der einen der
<Leucht-Turm> der anderen Kiinstlerin gegeniiber. Damit
sei nicht Ahnlichkeit oder gar Beeinflussung suggeriert,
sondern die Anzichungskraft gew Formen und Ze!

Annelise Zwez in Kunstbulletin September 1991
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chen verdeutlicht. Be” "rudi Demut ist nicht so sehr das
Uberspringen einer ucneration typisches Merkmal, ob-
wohl dieses Moment auch fassbar ist, sondern primir das
personliche Verhalten gegeniiber der Kunstproduktion
und dem Kunstbetrieb. Das Oevre von Trudi Demut ist
klein, die Ausstellungsliste ebenfalls. Die Kiinstlerin erach-
tet weder eine Grossproduktion noch ein Jagen nach
Ausstellungen als etwas Erstrebenswertes. Kunst erschaf-
fen hat fiir sie mit Warten, Denken, Erfiihlen und dann erst
mit Gestalten zu tun. Was bei anderen Kiinstlerinnen mit
dem beriihmten <Riickzug ins Private>, ins traditionell
Weibliche zu tun haben kann, ist hier eine bewusste
Ausserung von Konzentration und Bescheidenheit. Nach
aussen wirken beide, oft schwer zu trennenden <Muster>
indes gleich: In der Flut des Uberangebotes und im Umfeld
aggressiver Karriereplanung wird den im Stillen geschaf-
fenen Werken nicht die ihrer Qualitiit entsprechende Be-
deutung geschenkt — oder - radikaler ausgedriickt: sie
werden iibersehen, vergessen. Dass diese Struktur mehr
bei Frauen als bei Midnnern in Erscheinung tritt, hat
s mit dem Verwurzeltsein in Traditionen, mit der
Miihe vieler Manner und Frauen, Werke von Kiinstlerin-
nen als bedeutend zu erkennen zu tun, andererseits aber
auch mit einer klaren Oppositionshaltung vieler Kiinstle-
rinnen gegeniiber der Vermarktung von geistiger Ausse-
rung als Ware Kunst. Nein-Sagen kann durchaus Ausdruck
von Konsequenz sein (mit den angefiihrten Folgen aller-
dings).

Die ebenfalls im ABC-Verlag erschienene Monographie
iber die 1921 geborene Ziircher Bildhauerin Charlotte
Germann-Jahn (Texte: Peter Killer, Grazia Meier-Jaeger)
breitet das Werk einer Kiinstlerin aus, die mit mehr Ein-

fiihlungsgabe als Radikalitit und Erneuerungswillen bei
ffentlichen Wettbewerben immer wieder das kulturpoli-
tisch Machbare erspiirt hat und darum wohl die lingste
voneiner Frauihrer Generation erreichte Liste 6ffentlicher
Arbeiten aufzuweisen hat. Der ABC-Bildband iiber die
ebenfalls 1921 geborene Basler Malerin Susanne Levy
(Text: Fritz Billeter) hingegen veriffentlicht das Werk eine:
Kiinstlerin, die bis heute kaum bekannt ist. Die Begriin-
dung <m Stillen>, <dm Privaten> reicht
nicht aus. Ihr um 1960 ein zweit
ungegenstindliches Werk ist stilistisc
mel aufbrechenden Basler Kunstszene lokalisierbar, doch

obwohl richtig -
's Mal einsetzendes,

in der zum Infor-

I'rupy DEmuT. Kentaur, Bronze,
1978



‘Als Beispicle: Ursula
Fischer-Klemm, geb. 1908
(Aargauer Kunsthaus, 1977);
Lill Tschudi, geb. 1911
(Kunsthaus Glarus, 1979/91),
Helene Pflugshaupt, geb. 1894
(Kunstmuseum Thun, 1984);
Marianne Grunder, geb. 1926
(Kunstmuseum Bern, 1986);
Lilly Keller, geb. 1929
(Kunstmuseum Bern, 1987);
Rosa Wiggli, geb. 1901
(Kunstmuseum Olten, 1977;
Kunstmuseum Solothurn,
1987); Erica Pedretti, geb.
1930 (Kunstverein Biel,

1987); Christine Gallati, 1888-
1985 (Kunsthaus Glarus,
1988), Lili Erzinger, 1900-

o 1964), (Musée des Beaux Arts,
La Chaux-de-Fonds, 1989);
Christina Spoerri, geb. 1929
(Kunsthalle Basel, 1989).

Is Beispiele: Schwester
Maria Raphacla Biirgi, geb.
1923 (Kunstverein Olten,
1985); Hilde Rothlisberger,
geb. 1931 (Kartause Ittingen,
1987); Inge Schon, geb. 1916
(Kartause Ittingen, 1988);
listher Altorfer, 1933-1986
(Kunstmuseum Bern, 1988);
Rosmarie Winte geb. 1931
(Kunsthaus Glarus, 1988);
Nelly Rudin, geb. 1928
(Stiftung fiir konkrete Kunst
Ziirich, 1988; Kunstmuseum
Zug, 1989); Gertrud von
Mentlen, geb. 1927 (Kunstver-
ein Uri, 1989); Anna Blume,
geb. 1912 (Kartause Ittingen,
1989); Dora Schnell-Iten, geb.
1904 (Helmhaus Ziirich,

geb.

r Kunsthaus,

1989); Maric:
geb. 1918 (Kunst
1990); Gertrud Debrunner,
geb. 1902 (Aargauer Kunst-

Hélene Clément,
bin Olten,

“Als Beispiele: Madleina
Demarmels, geb. 1929
(Kunsthaus Glarus, 1985);
Katharina Sallenbach, geb
1920 (Kunsthaus Glarus,
1986); Annemie Fontana, geb.
1925 (Kunstmuseum Glarus,
2la Andersch, 1916-
1987; Vera Haller, geb. 1910;
Jenny Losinge rri, geb.
1902; Hedi Mertens, 1893-
1982 (Stiftung fiir konkrete
Kunst, Ziirich, 1989); Valery
sler, geb. 1920 (Shedhal-
ienfeld, 1991).

Die Aufzahlung ist nicht
vollstindig, umsoweniger als
sie nur einen Teil der in den
letzten Jahren <Entdecktens
ichtigt und viel (noch)
Unbekanntes
notgedrungen, zum Teil um
nicht uferlos zu werden —
verschweigt. Einige Merkmale
fallen jedoch auf: Das enorm
regionale Denken, das die
kleineren Ausstellungen in
unserem Land nach wie vor
behe: t. Dann die Akzente
bei gewissen Museen, und das
dominante Fehlen anderer.
Man kann daraus (mit
gewissen Vorbehalten)
schliessen, dass die Aufarbei-
tung des von ilteren Kiinstle-
rinnen Geleisteten und
vielfach zu wenig oder zu spit
Beachteten von re;,iona]cn -
anstelle von kiinstlerischer
Momenten abhingt. Uberra-
schend ist die Pri des
1952 erbauten, grossziigig
konzipierten Glarner Kunst-
das - sta

beriicl

zum Teil

shste der Schweiz ist. Pe
Marti (Konservator) und
Kaspar Marti (Prasident
Kunstverein) sind sic
Rolle als Promotoren von

ihrer

im Kern ist erkennbar, da su nne Levy Kunst nicht um
der Kunst WIIIvn betreibt, sonu_.n als geis! rkennt-
nismedium in m tief religiosen Sinn. <G > des
Gottlichen> tiberschreibt Fritz Billeter ein Kapitel. Kunst
und Religion stehen bei uns heut
Verhiltnis, egal ob das Denk- Ge:
chen oder allgemein esoterisc t. Tatsache
istaberauch, dass das Interesse gesim weitesten
Sinn des Wortes bei Frauen viel grisser ist als bei Min-
nern. Was nach h scher, von der Kraft des Lichtes in
Schwingung gebrachter Komposition aussieht, wird oft
vorschnell beiseite
Bilder aus reicher natur- und re
Belesenheit schopft, ist ein Beispiel dafiir.

ic

> in einem schwierigen
ss jiidischen, christli-

geschoben; Susanne Levy, die ihre

chaftlicher

Der Blick auf die Museen  Suchtman in den Programmen
der Schweizer Museen und Kunsthallen nach Ausstellun-
gen von Kiinstlerinnen, die auf ein langes Kunstschaffen
kblicken konnen, fallen drei Gruppen auf:
stens Kiinstlerinnen, die aufgrund ihres langjihrigen
Wirkens in der Region, in welcher sie titig sind oder
waren, spite Anerkennung finden.?

Zweitens Kiinstlerinnen, die durch Erstprisentationen
auf Museumsebene iiberhaupt erst aus dem <Untergrund>,
aus dem <Privaten>, dem Feld des «<Nichtbeachtetens, (Un-
terschitzten> oder nur <Begrenzt Wahrgenommenen> ans
Licht treten.®

Drittens und eher selten, Kiinstlerinnen - immer der zur
Diskussion stehenden Generation -, die in einer Region der
Schweiz relativ bekannt sind, jedoch von einem Mu
einer anderen Region oder unter stilistis
punkten prisentiert werden.*

eum

Ausder Fiille des
Aufgezihlten sollen im Folgenden einige Kiinstlerinnen
herausgegriffen werden. Lili Erzinger (1908/Ziir
Neuchatel) war eine der Pionierinnen der ungegensti

chen Kunst in der Romandie (ab 1931). Die 30er Jahre
verbrachte sie in Paris und in den USA. Ihr
Werke sind ein Spiegel der europii

Neun Beispiele verschiedenen Charakters

wichtigen

r Kiinstlerin. Um 1938
Zinger nacl h Neucl :k. Obwohl sie in

den 4()0: Jahren Anschluss an die Allianz fand und ihre

i |-I/u

gehoren in die Ziircher Tradition geometrischer Kunst,
haben aber zu. ich Eigenarten durch die Herstellung in
Gobelin-Technik und durch die reiche Ausstrahlung wolle-
nen, wirmenden Materials. lhre Arbeiten stehen hier
stellvertretend fiir eine Fiille von Kunst, die immer noch
diskriminierend behandelt wird (vgl. Kunst-Bulletin 1/91,
Forum).

Die heute 82jihrige Ursula Fischer-Klemm war in den
spiten 20er Jahren Schiilerin von Johannes Itten in Berlin.
Aus dieser Zeit stammen bemerkenswerte Collagen. Im
Aargau der 30er Jahre kehrte sie zur gegenstindlichen
Malerei zuriick. Um 1965 brachen die Formen auf und um
1970 vollzog sie erneut den Schritt zur Ungegenstiandlich-
keit. In einer mit verhaltenem Feuer und innerer Span-
nung vorangetriebenen Kompositionsweise malt(e) sie
ausserordentliche Bilder und entwarf ebensolche Tapisse-
rien. Im Aargau erfolgte die Rezeption dem Werkverlauf
entsprechend; die Museumsausstellung von 1969 war die
erste tiberhaupt, die dem Werk einer Kiinstlerin galt. 1977
folgte eine zweite, 1988 ein weiterer Katalog. Die dusserst
zuriickhaltende Kiinstlerin ist trotzdem kaum iiber die
Region hinaus bekannt. Es spiegelt sich darin unser enorm
regionales Denken (was mit dem Thema Frau an sich
nichts zu tun hat); es wird hier jedoch gesteigert durch die
Tatsache, dass den Werken von Kiinstlerinnen erst seit
rund 15 Jahren (bescheidene) Bedeutung beigemessen
wird. Weil Ursula Fischer-Klemm keine Lust hatte, plitz-
lich auf qung> zu machen, entfiel
Aktualitit. Thr Schaffen ist bis heute noch nicht in den

eine unerwartete

Werke ausgestellt we 'en, geriet Lili Erzinger nach ihrem
Tod in Vergessenheit. .n der dreiteiligen Aufarbeitung der
30er Jahre, 1981, wird ihr Werk mit keiner Silbe erwihnt.
Es war die Familie der Kiinstlerin, die vor einigen Jahren
der Kunsthistorikerin Isabelle Aeby den Auftrag gab, das
Schaffen von Lili Erzinger aufzuarbeiten. Im Museum von
La Chaux-de-Fonds kam es daraufhin zu einer Retrospek-
tive. — Wann nimmt sich jemand des Werkes von Clara
Friedrich-Jezler (1986-1969) an, das werkbezogen in Re-
lation zu Lili Erzinger steht?

Bis zur Ausstellungim Aargauer Kunsthaus kannten das
Schaffen von Gertrud Debrunner (geb. 1902 in Wid
nur Wenige und von den Wenigen Viele das Falsche.
Charakteristisch ist, dass die kleinen, wichtigen Arbeiten
der 40er, 50er und 60er Jahre, viele auf Papier, nie ernst
genommen wurden, dass der Ma ab an den grossen
Olbildern angesetzt wurde, die der Kiinstlerin wohl nie
ganz entsprachen, und weswegen sich dann die Kiinstlerin
fast ginzlich aus der Kunstszene zuriickzog und im Ver-
borgenen weiterarbeitete. Dieser Blick hat sich gewandelt.
Heute ist erkennbar, welch kiinstlerischen Reichtum Ger-
trud Debrunner vor allem in jener Zeit schuf, als sie
aufgrund ihrer Prigungen durch die Psychologie von Ru-
dolfMaria Holzapfel, spiter durch C.G. Jung und die Musik
eigentliche Bild-Traum-Seelen-Forschung betrieb. Aus
hend von Traumen, ausgehend vom Nichts, suc
entlangihren Ariadne- Natur, se
Farben und Formen oder der gestalteten, spiter der blind-
gezogenen Linie.

Auch wenn die Entwicklung anders verlief, wire von
den Arbeiten der 40er Jahre von Josephine Troller (geb.
1908 in Luzern) Ahnliches zu berichten; ihr Werk harrt
indes noch einer Gesamtdarstellung.

Ein vollig anderes Kapitel eroffnet das kleine, textile
Werk von Dora Schnell-Itten (geb. 1904 in Ziirich). 1989
«wagte> es das Helmhaus wider die Gepflogenheiten vieler
Kunstmuseen, das kleine, gestickte Werk als freie, kiinst-
lerische Formfindung zu zeigen. Bereits in den 40er Jah-
ren stickte Dora Schnell konkrete Miniaturen, die keinem
«Muster> verpflichtet sind, sondern freie, organische oder
geometrische Farb-, Form- und Materialkonstellationen
stellten. Der lange Werkunterbruch bis in die 70er
Jahre ist frauenrollenspezifisch, ebenso dass die Ausstel-
. lhre Bilder

enswil)

‘iden bildnerische

da

iung im Helmhaus die erste grossere war.

grossen Strom wichtif  Schweizer Kunst eingegliedert.”

Das Werk von Warja ravater (geb. 1913 in Ziirich) - es
war 1990 im Helmhaus zu sehen - ist eigentlich nicht
unbekannt, wenn man es an der Liste ihrer Ausstellungen
misst. Wenn man es trotzdem zu wenig kennt, liegt das an
dessen unspektakulirer Erscheinung - ein Faktor, der
nicht unwesentlich ist im Zusammenhang mit Kunst und
Frau. Warja Lavater zeichnet, malt <Biicher - Geschichten,
die sich als formale und inhaltliche Sequenzen zum Bei-
spiel iiber viele sich in Faltungen fortsetzende Blitter
erstrecken. Es sind keine Illustrationen, keine lesbaren
Geschichten anekdotischen Charakte es sind Ver-
wandlungen, bildnerische Prozesse, zeichenhafte Meta-
morphosen. Zusammengefaltet brauchen sie kaum Platz,
warten bis irgend jemand sie wieder entfaltet, betrachtet
und sich daran freut. In Ausstellungen ausgebreitet, kann
der bildnerische Reichtum erfasst werden, aber im Dialog
mit wuchtigen Wiirfen werden ihre Arbeiten immer im
Hintergrund bleiben - ein Gesellschaftsspiegel?

Im Haus von Gertrud von Mentlen (geb. 1927 in Altdorf)
in Rapperswil stapelt sich ein riesiges Werk. Von den
friihen 70er Jahren bis zur Retrospektive in Altdorf (1990)
gab es keine Ausstellungen und auch kaum Kontakte zur
Kunstszene. Die Frage, &ann ich heute arbeiten, gelingt
etwas ist so existentiell, dass Uberlegungen iiber Produk-
tion und Rezeption (zum eigenen Schutz?) verdringt
werden. Gleichzeitig ist Gertrud von Mentlen Vorkdmpferin
fiir ein Urner Kunstmuseum. Die gegenlidufige Struktur ist
komplex; die Retrospektive verbunden mit einer Katalog-
buch-Publikation (Text: Karl Iten) hat im Lokalen Einiges
aufgebrochen, aber dariiber hinaus? Der Aufbruch der
Max von Moos-Schiilerin erfolgte, als sie vom Olbild mit
seiner ménnlichen Tradition abriickte und zu zeichnen, zu
radieren, mit Sand und anderen Materialien zu experi-
mentieren begann. Surreale Gesellschaftskritik klingt an,
spiter dringt die Thematik <Geschundene Erde>. Das
heutige Schaffen konnte man als «Chaos! “hung zwischen
Zufallund Schopfung bezeichnen. Geprigt von Generation
und Charakter (darin eingeschlossen Resignation) wird
Gertrud von Mentlen ihr Werk wohlim Stillen abschli n
und gleichzeitig weiter fiir die Kunstim Kanton Uri kimpfen.

Im Schaffen von Hilde Rothlisberger (geb. 1931 in
Ziirich) vollzog sich Mitte der 70er Jahre ein starker
Wandel. Nicht die Frauenbewegung habe ihn ausgelost,

haus, 1990); Milli J

ggi, gob.

1931 (Kunstmuseum Bern,

1990); Warja |

vater, geb.

1913 (Helmhaus Ziirich,
1990).
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WIRUD DEBRUNNER
ichnung ohne Titel, 1953
oto: B. Lattmann)

l)(m,\ SCHNELL-ITTEN. Kultur, das
Gegenteil von Natur>, Gobelin,

Kiinstlerinnen indes nicht
speziell bewusst - als Freizeit-
kmnu‘vrmmlor Iadvu sie ein,

stindlich, fiir die Schweizer>
Ausstellung <HeldIn> (Sommer
91) ebensoviele Kiinstlerinnen
wie Kiinstler einzuladen. Als
Vergleich: In der <offiziellen»
700-Jahr-Kunstausstellung in
La Chaux-de-Fonds (Juni/
Sept. 91) sind es 17 Kiinstler
und eine Kiinstlerin.) Was
spielt da die entscheidende
Rolle? Die Randstindigkeit,
die kleinere Verflechtung ins
Markigeschehen, die kunstge-
schichtlich unbelas
Situation?

stere

“Ursula Fischer-Klemm ist
Beispi > lassen
sich anfiigen: Madja Ruperti
(1903-1981), die iibrigens
ebenso wie Lili Erzinger und
Dora Schnell von Jean Arp
massgeblich gefordert wurde.
Dann, bezogen auf die
regionale Situation, Lill
Tschudi (geb. 1911), die fast
nur in ihrem Heimatkanton
Glarus Anerkennung findet,
obwohl einer ihrer duturisti-
schen> Linolschnitte aus den
30er Jahren Eva Korazija
wichtig genug war, den
Umschlag ihres Bu iiber
den «Modernen Holzschnitt in
der Schweiz zu bilden. Auch
die Rezeption von Valery
Heus: Schaffen ist
vergleichbar. Di
gehort seit den 40
zur Basler Kuns

ers

nstlerin
Jahren
e (erste
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Punkt fiir die Forderung der Kunst von Frauen allgemein,
iir das nicht oder sehr spiite Hervortreten vieler
Kiinstlerinnen? Hilde Rathlisberger ist seit den 70er Jah-

sondern die The
Trotz der Vitalitiit, rin

Ankiiufe durch Georg Schmidt 1 des «Club of Rome», sagt die Kiinstle-
Die Abkehr .om «orwiirts> fiihrte zur Suche nach

Wurzeln, die weit iiber das eigene Ich zuriickreichen

ein Gru.

der politischen Dimension,
der Kraft ihres Werkes kennt
man es kaum iiher Basel

ren immer qiinger> geworden in ihrer Kunst, was ihr
wertvolle Kontakte zu jiingeren Kunstschaffenden brachte.
Gleichzeitig bedauert die Kiinstlerin aber das teilweise
Nichtverstandenwerden durch die eigene Generation.
1990 waren im Graphischen Kabinett des Kunstmuse-
ums Bern Arbeiten auf Papier von Milli Jéiggi (geb. 1931 in
Bern) zu sehen, deren Intensit t
sprengte. Die Verwandtschaft mitder Colorfield-Malerei ist

Spurensicherung, ntwicklung eines mystischen Bewusst-

seins, Auseinandersetzung mit der Ausstrahlung von Ma-
Mutter)
Aufenthalt in Ittingen eingeladen. Resultat: Eine Ausstel-
lung mit Brennholz, das aus der Frithzeit der Kar
stammt. Die geometrischen Arbeitsweisen der frithen 70er
Jahre kehrten zuriick als Raumzeichen, aufgeladen von
der Geschichte des Materials - in einem realen wie in einem
mystischen Sinn. Neue Arbeiten beziehen die Fotografie

hinaus. Ihre grossangelegte ! ) : :
Installation dlindurchgehen,  terialien (Mater = L3986 wurdeisie yu Binami

in der Shedhalle im Eisen-

werk Frauenfeld (Mérz/April
1991) hat hoffentlich dazu
beigetragen, ihr in der
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it die niedrigen Ridume fa
heutigen Form aus den 68er
Jahren hinausgewachsenes, offensichtlich, doch welche Materialausstrahlung vermag
goselischafiskritisches als Abstraktionsprozess mit ein. <Kunst ist auch eine Kunst die Kiinstlerin den Papieren zu geben, welche Korperlich-
der Moglichkeiten, sagte Hanna Gagel einmal. Hilde Rith-
lisberger ist Beispiel dafiir: <Nie konnte ich meine kiinstle-
rischen Intentionen so vertieft wahrnehmen, umsetzen,
realisieren wie in Ittingen. Ist da nicht ein entscheidender

plastisches Schaffen vermehrt keit durch die unregelmissigen, hochformatigen Aussen-

formen. Kaum jemand kannte die Kiinstlerin vorher. Sie

lebte véllig zuriickgezogen. Ihre Lebensenergie verwandel-

te sie in Farbe. Der Qualitiit der Arbeiten hat das Verbor-

gensein zweifellos nicht geschadet, im Gegenteil, vielleicht

bedingte sogar das eine das andere. Andererseits ist in der

Geschichte der Kiinstlerin das typische Frauenmuster of-

fensichtlich, die Arbeitim privaten Bereich, die Unsicherheit

gegeniiber Sinn und Wert, das allzu lange Nichtbeachtet- ¥ ]

werden, hier sogar das zeitweise Versinken in Isolation
Inge Schon, geboren 1916 in Dresden, seit 1970 am

Schweizer Bodenseeufer wohnhaft, kam - wie viele Kiinst-

lerinnen ihrer Generation - sehr spét zur Kunst. Doch nicht

(nur) frauenspezifische Momente sind der Grund dafiir,

sondern vor allem der 2. Weltkrieg, welcher Kontakte mit

zeitgenossischer Kunst in Deutschland verhinderte. Als

Autodidaktin entwickelte Inge S

eine

ins Bewusstsein zu riicken
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GERTRUD VON MENTLEN. Feeb,
Aquatinta-Radierung, 1980

1n im Laufe der Jahre
faszinierende und sehr frei formulierte Mischung von
(colorierter) Radierung und Zeichnung, die sie <Lyrische
Graphik> nennt, um die Verbindung von <Wurzelgeflecht
und Gedankenflug> (Titel einer Radierung) zu betonen
1988 zeigte Eli
lebendig bewegten und sinnenfreudigen Arbeiten der da-
mals 72jihrigen Kiinstlerin in der Kartause Ittingen. Die
Frauenbewegung hat sie wohl nicht direkt beeinflusst, aber
die Stimmung der Zeit hatihr inden
letzten 20 Jahren Maglichkeitn gegeben, Altes iiber Bord zu
werfen und statt dlter im Geiste jiinger zu werden und dabei
die Fiille des Gelebten mitzunehmen. Ein Faktor, der das
Werk von Inge Schin und mit ihr vergleichbarer Kiinstle-

sabeth Grossmann die aktuell wirkenden,

und vielen anderen

HiLoe RornwissErGER. dlolz
rinnen so spannend macht 1987

InGE Sciin. Radierung/Aquatinta,

ichste Weise kommen die Psychoanalytikerin und die
coloriert, 1985/86 lichs mmen die | ytik und di

Philosophin zur ier stark vereinfacht formulierten)
Schluss, dass Frauen sehr viel stirker in Beziehungen
(Relationen) denken, die bei aller Vielfalt in Einheit mit der
Welt stehen (im Gegensatz zum Mann, der als E
naufdie Welt schaut). In den genannten Beispie-
len von Werken von Kiinstlerinnen finden wir Entspre-
chungen im ausgeprigten Bediirfnis nach Ausgewogen-
heit, vielleicht sogar Symmetrie, in einem ausgeprigten
Gespiir fiir die Ausstrahlung von Materialien v
denster Beschaffenheit, einer

zelner

von au

hie-
ausgeprigten Sensibilitit
fiir Querverbindungen zwischen Fassharem und Unfas
sbarem, Rationalem und Irrationalem, einem ausgeprig-
ten Sinn fiir die Gleichwertigkeit von Logischem und
Emotionalem, von Erkanntem und Erfiithltem, einem
ausgeprigten Hang zur Mystik als gegebener <Realitit,
einer ausgeprigten Fihigkeit, scheinbar Unterschiedlich-
stes in sich zu vereinen und nebeneinander stehen zu

Folgerung Die in einer Zeitspanne von 30 Jahren gebo-
renen Kiinstlerinnen decken ein stilistisches Spektrum von

lassen und - auf einer ganz anderen Ebene - einer aus-

60 Jahren (1930-1990) ab. Das heisst, die einen arbeite(te)n
mit, in oder neben ihrer Generation, die anderen iiber-
sprangen zum Teil Jahrzehnte als sie ihre neuen Moglich-
keiten a rau erkannten. Einheitliche Muster weiblichen
Kunstschaffens sind dementsprechend schwer fassbar,
Vor allem ist die Kunst, die in einer Zeit vor 1965/70
wurzelt, meist nur schwer vergleichbar mit spéteren Aus-
serungen, die auf einem anderen Frauenbewusstsein auf-
bauen. Auffallend ist, dass Korperlichkeit im weitesten
Sinn des Wortes — ein wichtiges Moment im Schaffen
jiingerer Kiinstlerinnen - hier (ausser bei Inge Schon)
kaum auftaucht. Ganz allgemein sind es nicht betont,
sondern eher versteckt weibliche Kunstsprachen, was
zweifellos mit erklirt, warum diese Generation von Kiinst-
lerinnen Beachtung findet, wihrend die jiingere zum Teil
noch darauf wartet. So oder so, eine Antwort auf die Frage
nach der weiblichen Kunst gibt es nicht; Mdnner und

Frauen gehen als Menscheit gemeinsam durch die Zeit.
Aber das Denken der Frauen, das Fiihlen, das Empfinden,
schichte haben Eigenarten,
die nur sie betreffen und diese spiegeln sich offen oder
verschliisselt im Ganzen. Weil dieses Segment wenig er-
forscht ist, wird es auch nur wenig anerkannt. Als mogli-
cher Kern sei hier auf die Thesen von Carol Gilligan (USA)
und Cornelia Klinger (A) hingewiesen. Auf unte ied-

die geschlechtsspezifische

geprigten Ablehnung, sich als Individuum in den Vor-
dergrund zu dridngen.

Selbstverstindlich - und das macht die Sache ja so
schwierig - gelten nicht alle Punkte fiir alle Kiinstlerinnen
und strukturell findet man einige auch bei Kiinstlern - das
Gefiige ist fliessend -, aber das Stichwort vom «relationalen
Denken und Empfinden> im genannten Sinn ist als Begriff
so offen, dass es dazu taugt, eine wichtige Stromung in-

nerhalb der Kunst von Frauen bew

L T
st werden zu lassen.  Linolschnif

UpIN. <Tour de Suisse>,
tt, 1935




