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Portrat der Malerin Babette Berger (geb. 1964) im Rahmen des Aeschlimann-Corti-
Stipendiums Bern
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Babette Berger

Von der Kultur der Dinge

Fir die Jurierung des Aeschlimann-Stipendi-
ums hat Babette Berger (geb. 1964) drei «Tep-
piche» eingereicht: Einen dunkelroten, schwe-
ren, einen orangebraunroten, festlichen und
einen hellen, luftigen. Alle drei sind in ihrer
Musterung orientalisch oder zumindest an diese
Tradition angelehnt, in ihrer Materialitat aber o]
oder Acryl auf Leinwand. Es sind Bilder von Tep-
pichen, Bilder von Alltagsgegenstanden unse-
rer Wohnkultur, deren urspriinglichen Kulturhin-
tergrund wir langst vergessen haben. Wir benut-
zen die fremde Kultur, um unseren Wohnzim-
mern — egal ob in Villen oder Abbruchh&usern
—birgerlich-kultivierten Anstrich zu geben, neh-
men notfalls in Kauf, nur einen maschinell her-
gestellten oder gar bedruckten «Perser» in der
Stube zu haben.

Es ist die kulturelle, soziale, gesellschattliche
Bedeutungsfiille eines Gegenstandes, die
Babette Berger anzieht und sie veranlasst, ihn
als Ausgangspunkt fur malerische Recherchen
einzusetzen. Ihr Ansatz ist dabei nicht ein streng
konzeptueller, sondern eher Interaktion zwi-
schen gewéhltem Motiv und persoénlicher Reak-
tion darauf. Entsprechend wandeln sich die The-
men im Laufe ihrer Bearbeitung kontinuierlich,
ja es ist gerade die Veranderung durch die
Beschéftigung damit, welche die Werke als
Gruppen charakterisieren. Diese drei «Teppi-
che» sind Beispiel: Am Anfang stand die male-
rische Umsetzung der billigsten und qualitativ
schabigsten Teppiche mit Orientmustern, wie
man sie in jedem Warenhaus als Tirvorleger
oder Autoteppich kaufen kann. Der «Kulturaus-
tausch» ist da auf einem Tiefpunkt, der —einmal
bewusst geworden — sogleich Ubertragene
Bedeutung annimmt. Babette Berger malte sie
1:1 und setzte damit wohl ihre Funktion als
Dreckfanger ausser Kraft wie auch ihre Grésse,
da wir seit jeher gewohnt sind, dass Abbilder
nicht den Originaldimensionen entsprechen. So
erhielten die in der Teppichhierarchie untersten
Exemplare ein Stiick ihrer Kultur zuriick — als
Malerei. Es war nun ein kleiner Schritt, in die
gute Stube zu «treten» und den Teppich dort kri-
tisch auf seine «Kultur» hin zu betrachten. Der
erste Eindruck war offensichtlich miefig, denn
der dunkelrote Teppich — nun als Bild im Bild
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Babette Berger: Teppich, 1994, Ol auf Baumwolle, 195 170 cm

gemalt — wirkt aus der Form geraten, staubig,
verfleckt, abgetreten. Dennoch strahlit er durch
das pliischige Rot, die samig gemalte «Wolle»
und die verschwommenen Reste der Ornamen-
tik eine gewisse Warme aus. Diese Zuwendung
zum Objekt flhrte in der Folge zu einer Ent-
wicklung weg vom sozial-gesellschaftlichen
Kontext hin zum Teppich an sich. Es entstand
unter anderem ein orangebraunroter, seiden
wirkender «Teppich» mit silbriger, vegetabiler
Ornamentik. Abbild und Malerei an sich begin-
nen sich zu vernetzen. In der nachsten Stufe féllt
der Gegenstand «Teppich» als dichtes Material-
Feld ganz weg und wird zur iberdimensionier-
ten, luftigen Skizze fiir einen noch nicht gekniipf-
ten Teppich. Mit blauer Farbe auf weissem
Grund riickt die Kiinstlerin das Lineare des
Ornamentes ins Zentrum, spielt in malerischen
Schichten mit der Methode des Entwerfens
ornamentaler Struktur.

In den drei als Bildformate gleich grossen «Tep-
pichen» ist ein Prozess der Aneignung enthal-
ten. Aus der fremden, von der Gesellschaft nur-
mehr funktionell wahrgenommenen Kultur ent-
steht eine eigene Mal-Kultur als Hommage an
andere. Diese Entwicklung, die auch als Befrei-
ung wirkt, ist neu im Schaffen von Babette Ber-
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Babette Berger: Teppich, 1995, Ol auf Baumwolle, 180 X 150 cm

ger. Das gesellschaftskritische, mehrdeutige
Hinterfragen von Bildern, die nicht nur bei den
Teppichen, sondern auch bei den Stadtplénen,
den Album-Fotografien, den Velasquez-Portrat-
Ausschnitten Bilder von Bildern sind, stand bis-
her kompakter und ausschliesslicher im Zen-
trum. Gerade deshalb bedarf die Gruppe der
«Teppich»-Bilder vorsichtiger Interpretation: In
- den Werken spiegeln sich nicht nur malerische
Befreiung und kulturelle Aneignung, sondern
auch Formen der Vernetzung. Die freie Orna-
mentik, die sich dreht und wandelt und doch
immer in eine Struktur integriert bleibt, hat an
ihrem Ursprung nicht nur eine dekorative, son-
dern auch eine sinnbildliche Tradition. Analog
werden Babette Bergers Bilder im Laufe der
Auseinandersetzung Uber ihren Teppich- und
Ornament-Charakter hinaus auch symbolische
Zeitbilder, zum Beispiel unserer vernetzten
Kommunikationsstrukturen. Gleichzeitig, und
voneinander abhangig, ist im Kulturwandel vom
fremden zum eigenen ein spielerischer Umgang
mit Weltkultur enthalten. Und dies ganz bewusst
in freier malerischer, das heisst, nicht einseitig
analytischer, sondern durch die enge Vernet-
zung des Motivs mit der individuellen Privat-
sphére eben auch persoénlich-emotioneller Art
und Weise. Diese inhaltliche Ann&herung ist
umso naheliegender, als die Kiinstlerin in ihren
Raum-Installationen, wo sie — kiirzlich in Berlin
—Bilder aus Zeitschriften und Katalogen zusam-

Babette Berger: Teppich, 1995, Acryl auf Baumwolle,
180X 150 cm

menkniillte und zu einem «Teppich» auslegte,
oder — vor zwei Jahren in Glarus — Teile von
Landkarten zusammenlegte und als ge-
birgséhnliche «Archiv»-Landschaft auf Draht-
seile hangte, in véllig anderer Methodik und auf
einer distanzierteren Ebene letztlich eine &hnli-
che gedankliche Struktur zum Ausdruck bringt.
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