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llung von Bendicht Fivian im M;

zu Allerheiligen

E’r verleiht den Dingen bildnerische Lebendigkeit

Der 48jihrige Winterthurer Maler
Bendicht Fivian méchte seine Malerei
unter formalen, unter malerisch-bild-
neri: verstand wis=
sen. Psychologischer oder philosophi-
scher Inhaltsdeutung steht er ableh-
nend gegeniiber. Dennoch ist es ge-
rade das Spannungsfeld zwischen der
malerischen Priisenz der dargestellten
Dinge und deren Assoziationsfeld,
welches die Kunst des Schweizer Ma-
lers bestimmt. Seine Ausstellung im
Kunstmuseum zu Allerheiligen lisst
dies nachdriicklich erleben. Sie dauert
bis zum 25. September.

Es gibt kaum einen zeitgenossischen
Maler, von dessen Bildern scheinbar
so einfach zu erzéhlen ist. Die Dinge,
die auf seinen grossziigig und mit brei-
tem Pinsel gemalten Leinwénden er-
scheinen, konnen aufgezihlt werden:
eine tote Krzhe, ein Pferde-Schéadel,
ein Rhabarber-Stengel, ein Radies-
chen mit Kraut, eine Lockente, ein
Hahn-Skelett, Schachteln, eine Durgol-
Flasche, ein Warmestrahler, ein Baum,
ein Verkehrszeichen, eine Kabelrolle,
eine Tischlampe usw. All diese Dinge
haben kaum etwas miteinander zu tun.
Eine surreale Geschichte zu konstruie-
ren, in der sie alle vorkommen, brachte
kaum etwas fiir das Verstédndnis der
Kunst von Bendicht Fivian. Allerdings
ist der Hinweis, es handle sich um zu-
fallige Motive aus dem Alltagsbereich
des Kiinstlers, ebenso verfehlt. Ben-
dicht Fivian sagt: «Ich wéhle die Mo-
tive nicht aus, sie leuchten mir pidtz-
lich ein.» Die Motivwahl erfolgt also in-
tuitiv, gefiihlsmassig. Das heisst, dass
zu jedem Motiv-Gegenstand eine Be-
ziehung besteht. Diese kann ihre Wur-
zeln in Lebenserinnerungen haben,
aus weltanschaulichen Uberzeugun-
gen resultieren oder auch «nur» auf ei-
nem formalen, bildnerischen Reiz be-
ruhen. Dieser letzte Aspekt kann ein-
zeln motivgebend sein, erscheint aber
auch bei den anderen Bildthemen als
libergeordnet.

Lebendigkeit erzeugen

Ziel eines jeden Bildes von Bendicht
Fivian ist es, Lebendigkeit zu erzeu-
gen. Bildnerische Lebendigkeit fiir
Dinge, die tot sind; sei es, weil die

Krahe gestorben ist, weil es vom Pferd -

nur mehr die Schadelknochen gibt,
vom Hahn nur mehr das Skelett, sei
es, weil die Lockente immer schon Ab-
bild war, die Schachteln, die Strahler,
die Lampen weitgehend aus anorgani-
schen Materialien bestehen. Ist die Al-
chemie als Vergleich heranzuziehen
oder Oscar Wildes Geschichte von Do-
rian Gray zu erzdhlen? Weder das eine
noch das andere brachte das Tref-
fende. Die Lebendigkeit der Motive in
Fivians Bildern will vielmehr Aus-
druck malerischer Kraft (oder Macht?)
sein, und dies oft anhand von Gegen-
sténden, die in sich eine Fiille von ge-
danklichen Moglichkeiten tragen,
ohne dass sie im Bild ausformuliert
werden miissten. In diesem Sinn kann
sich der Kiinstler aufs Malen be-
schranken und eine mégliche Inhalt-

Bendicht Fivians Bild «Halogen-Keiler»: Malerische Gegensitze erzeugen

Spannungen.

Arm gehalten in den Raum heraus-
ragt, gibt seine Wirme in feurigem
Orange, diesmal gesteigert durch we-
nig kaltes Blau, ab. Das Vibrieren der
Warme ist mit lockeren Pinselziigen
auf dem Hintergrundfeld angedeutet.
Bedeutung innerhalb der Komposition
haben einerseits die leichten Randver-
schiebungen, die Strenge wegnehmen,
Raum andeuten, andererseits die Ge-
geniiberstellung der bauchigen Glas-
flasche, des eckigen Strahlers, des ge-
schwungenen Halters und des drei-
eckigen Schattens. Die formalen und
die farblichen Ebenen steigern sich ge-
genseitig. Ebenso wichtig ist aber die
emotionelle Ebene. Der schmutzig-
graue Hintergrund l6st sogleich eine
Hinwendung zum Motiv-Gegenstand
aus, dessen «Warme» der Betrachter
gerne annimmt. Er gibt damit dem in
der Alltagsebene als Notbehelf einge-
stuften Strahler eine Bedeutung, die
weit iiber die Norm der Gewohnheit
hinausgeht.

In anderen Bildern lenkt Fivian die
Assoziationskette durch gezielte Situa-
tionen. Zum Beispiel, wenn er einen
Ross-Schédel auf eine leere Kiste legt
und ihn réumlich so plaziert, dass der
Betrachter «automatisch» an einen
«Wachter» denkt. Dass er sein Ziel er-
reicht, ist freilich nicht nur der Anord-
nung, sondern vor allem der Malerei
mit ihren reichen Form- und Farbbe-
ziigen zu verdanken. Offener, aber
trotzdem bewusst arrangiert, sind
Kompositionen wie «Halogen-Keiler»:
Das Licht einer Tischlampe beleuchtet
den Schédel eines Wildschweines. Fiir
den Maler waren ohne Zweifel die Ge-
gensétze von Hell und Dunkel, Warm

und Kalt von Interesse, aber auch die
formale Spannung zwischen der
Lampe und dem Schadel, die durch
den Lichtkegel zueinander in Bezie-
hung gesetzt sind. Farbe gibt es, wie in
vielen Bildern Fivians, nur wenig; der
Kiinstler liebt die Konzentration auf
die Nuancen von Hell und Dunkel,

lichkeit dem Betrachter iiberl k¢ iert mit den Moglichkeiten der
Uber alltigliche Bedeutung g‘eﬁefff}‘.“ﬁ o= der BeLtfach?erL ::‘s,
inausweisend

In Bildern wie zum Beispiel den bei-
den Fassungen von Warmestrahlern
arbeitet Bendicht Fivian streng nur
mit Farbassoziationen. Der graue,
durch Pinselbewegungen strukturierte
Hintergrund erweckt ein Gefiihl von
Ungemiitlichkeit, Kélte, Einsamkeit.
Die Gasflasche in sattem, fast heissem
Rot, gesteigert durch wenig Griin, setzt
einen Kontrapunkt und zieht sofort die
Aufmerksamkeit auf sich. Der eigentli-
che Warmestrahler, der wie von einem

Stube eines Wlssenschafters macht,
sich makabre Geschichten oder magi-
sche Zaubereien ausdenkt, ist dem Ma-
ler gleichgiiltig.

Man mag sich fragen, wieso der Kiinst-
ler eine so starke Beziehung zu Gegen-
standen hat, die in der Kunstge-
schichte des Stillebens — Fivians Bil-
der gehoren in diese Kategorie, auch
wenn sie den Begriff fast sprengen —
bisher kaum von Bedeutung waren.
Wichtig ist da wohl der Hinweis auf
die Pop-art. Bendicht Fivian hat in den

Aufnahme: René Uhlmann

sechziger Jahren die Kunstgewerbe-
schule in Bern, die damals ein lebendi-
ges Kunstzentrum war, besucht und
hat sich in dieser Zeit mit der Pop-art,
jener aus Amerika kommenden Glori-
fizierung der Konsumwelt, auseinan-
dergesetzt. Bilder aus dieser Zeit gibt
es kaum mehr; Fivian hat spater die
meisten zerstort. In den Jahren nach
1968 hat er sich politisch stark enga-
giert und unter Druck der «Genossen»
wenig gemalt. 1975 zog er nach Winter-
thur und begann wieder zu malen. Die
Bilder der spéten siebziger Jahre ver-
raten die Auseinandersetzung mit
Pop-art, doch nicht im Sinne der Kon-
sumwelt, sondern in der Art und
Weise, wie Fivian mit den Dingen im
Bild umgeht, seien es eine leere
Schachtel, ein Abfallsack, eine Strasse
oder ein Wohnquartier. Das unmittel-
bar kritische Moment tritt in der Male-
rei — nicht im Leben — immer mehr zu-
riick oder, anders gesagt, wird immer
stirker {bersetzt. Fivian reduziert
seine Malerei auf malerische Situa-
tionen, die lesen mag, wer will. Fivians
Sprache sind Bilder; Bilder, die dem
Empfindsamen durch ihre Einfachheit
und ihre Emotionalitit zugleich unver-
gesslich bleiben. Annelise Zwez
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