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Bernhard Luginbuhl Retrospektive im Kunstmuseum und der Reithalle in Bern

Von der Macat der Titanen

Bernhard Luginbiihlim Kunstiuseum und in der Reithalle Bern

Das Aussergewohnliche an den
massigen Eisenskulpturen von
Bernhard Luginbithl ist das
Spannungsfeld zwischen «Atlas»
und «Sisyphus», zwischen Auf-
bau und Zerstorung, Kraft und
Sinnlosigkeit. Die Retrospektive
zum 60. Geburtstag im Kunsthaus
Bern und in der Berner Reithalle
legt eindriicklich Zeugnis davon
ab.

Annelise Zwez/Bern

Die Ausstellung Bernhard Lugin-
biihls ist beschrankt auf eine Auswahl
von Skulpturen von 1950 bis heute. So
ist sie nur Teil-Retrospektive, dreidi-
mensionales Gegenstiick zur Ubersicht
der Zeichnungen und Grafiken von
1985/86 (veranstaltet vom Kunstmu-
seum Solothurn). Eine eigentliche Re-
trospektive miisste iiberdies aufs konti-
nuierliche Schreiben des Kiinstlers ein-
gehen. Ein gigantisches Unterfangen
wird es sein, das Werk des Berners ein-
mal in seiner ganze Fiille zu zeigen.

Die aktuelle Skulpturenausstellung
ist zweigeteilt: Im Kunstmuseum ist
anhand «kleinerer» (ein relativer Be-
griff) Skulpturen ein Ablauf der Ent-
wicklung von den «Aggressionen» tiber
die «C-Figuren», die «Strahler», die
«Fliigelmuttern», die «Atlasse», «Sisy-
phusse» usw. bis hin zu den neuesten,
konstruktiven Mobel-Assemblagen zu
sehen. Diese im ausgesprochen niedri-
gen Zwischengeschoss, im «graphi-
schen Kabinett des Museums zu zeigen,
ist fiir unser Empfinden eine Zumutung
an den Kiinstler.

Die Enge mag zwar das Gigantische
auch im Kleinen zum Ausdruck zu
bringen, doch verhindert sie eine lust-
volle Wahrnehmung der Fiille des Ge-
schaffenen; der Besucher verzieht sich
ob der bedrickenden Atmosphare so
schnell wie moglich in die etwa 250 m
vom Museum entfernte Reithalle, wo

Luginbith]l unter Mithilfe seiner viel-

kopfigen Familie wahrend Monaten ei-
ne Vielzahl seiner tonnenschweren' Ei-
senskulpturen aufgebaut hat.
Keine Pervertierung ins
Wohlgesittete

Die abgetackelte, Spuren eines ga-

renden Gesellschaftskonflikts aufzei
gende Stahlhalle ist ein idealer Ort fi
die Préasentation der rostenden Gigan
ten. Nicht, weil hier die Skulpturen be
sonders gut zur Geltung kamen, neir
aber weil das Klima stimmt. Vom As
thetischen her wiirde man sich eine Lu
ginbiihl-Skulpturen-Ausstellung  vi¢
eher in einem riesigen Naturpark wiin
schen, wo der Kontrast zwischen orgs
nisch Gewachsenem und mit menschli
cher Kraft Konstruierten eindriicklic
zur Geltung kdme. Aber die Reithall
stimmt, weil die Skulpturen da steher
als wiren sie immer schon da gelager
weil das Provozierend-Kampferisch
der Arbeiten und der schopferische Mc
tor des Kinstlers, der sich an Berge
von Schrott entziindet, in dieser Hall
nicht ins Wohlgesittete pervertie
werden.

Frith geprégt

Es kommt hinzu, dass Bernhard Lu
ginbiihl nur etwa 300 m von der Reit
halle entfernt aufgewachsen ist, «ein
kindeheit total in der m
schokolade im eisen in
schreibt der Bildhauer in sein:
taloglebenslauf». Nicht
Kiinstlern sind Kindhei
wichtig wie bei Lugi
Schaffen man nur aus den Grun
turen seines Charakter:
kann. Darum scheiterte
Christoph von Ta
talog als «wissen
tung» des Werk
konzipieren. In Luginb
gibt es zwar Quervert
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Lugmbuhl h t zeit seines
les, was er erl anzl
gesaugt, «v ol - R y2
kraft seiner smpe'xden Erlebniskra «Grosser Kranhacker» und «Atlas» von Bernhard Luginbiihl in der Berner Rext-
‘als eigene ( e wieder von si¢ halle. (Foto: zvg)
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ﬂr_gesr',rt weit, von der Lust am Essen zeugen sein

* Korper und seine legendaren Buffets, es
ist darin aber auch das Metamorphi-
he, das sein Schaffen pragt, mitent-
' halten. Und die Beziehung zum Schlos-
ser- und Spenglergewerbe ist in seiner

Mut gemacht, die eigenen inneren
Krafte nicht zu sublimieren, sondern
loszulassen, aus dem Unterbewusstsein
aufsteigende Ur-Regungen nicht zu un-
terdriicken, sondern als kreative Kraft
anzuerkennen.

ar davon best
elementaren
Menschseins.

Strukturen

Das Fest

spk. Am Samstag feierte Bernard
Luginbiihl in der alten Reithalle in
Bern seinen 60. Geburtstag mitten
unter seinen riesigen Hauptwerken.
Die Reithalle erwies sich trotz ganz
weniger «Durchdreher» als brauch-
bare und funktionierende Berner In-
stitution. Mit der Nutzung der Reit-
halle hat Luginbiihl gleich zweierlei
erreicht: Seinem Engagement fiir die
Erhaltung der Reithalle mit dem gan-
zen Gewicht seiner Person Nach-
druck zu verschaffen und sein Le-
benswerk optimal zu préisentieren.
Als alternative Ausstellungsmog-
lichkeit hat die Reithalle schon ein-
mal einem Berner Kiinstler gedient:
Ferdinand Hodler, mit dem Lugin-

teilt.

biihl einen Hang zum Monumentalen

 Schon als Knirps Kilber

totgeschlagen

Im Gegensatz zum Konzeptkiinstler
zum Beispiel setzt Luginbiihl instinkti-
ve Gefiihle nicht in Denkformen um,
sondern bringt sie als Fiille archaischer
Krifte zum Ausdruck. Kindheitserleb-
nisse sind dabei von Bedeutung. Wenn
er in seinem Lebenslauf vom Schlacht-
hof (Vater, Grossvater und Onkel wa-
ren Metzger) erzihlt, wo er schon als
kleiner Knirps Kalber totgeschlagen
habe, wenn er mit Lust von den
«Bruch»-Sicken der nahen Biskuit-Fa-
brik berichtet, wenn er von der Priado-
minanz des Schlosser- und Spenglerge-
werbes in seiner Lebensumgebung er-
zahlt, so ist das zwar intuitiv gesteuert,
aber dennoch klarer Hinweis auf Pra-
gungen, die ihn bis heute — wohl mehr
unbewusst als bewusst — bestimmen.
Denn vom Totschlagen bis zur Zersto-
rung vieler fritherer Arbeiten und bis zu
den «Zorn»-Verbrennungen ist es nicht

Kunst ovf'ew\Achtllcn er deml‘cn star-

ker als zum Belsplel dle Spuren seiner
Steinbildhauerlehre.

Aus eigenem Korpergefiihl
heraus geschaffen

Der Berner Kunsthalle-Leiter Ar-
nold Riudlinger, dem die Berner Kiinst-
ler der Generation Luginbiihl —das sind
unter anderem auch Dieter Roth, Jean
Tinguely, Franz Eggenschwiler, Daniel
Sporri - viel verdanken, hat schon 1960
in bezug auf Luginbiihls «Aggressio-
nen» von «autobiographischen Skulp-
turen» gesprochen und damit dieses
Moment des aus dem eigenen Korper-
gefiihl heraus Schaffens festgehalten.

Um dieselbe Zeit begegnete Lugin-
bithl dem Werk von Adolf Wolfli, das
ihn zutiefst beeindruckte, tiiber den er
sogar einen Film gedreht hat. Von einer
direkten Beeinflussung kann nicht die
Rede sein, doch hat ihm Wolflis masslo-
ses, ungebremstes Schaffen zweifellos

Archaisches Wissen kennt auch
die Zerstorung

Vermutlich ist dieser Mut zum Mass-
losen der Schliissel zu seinem Schaffen,
das stets darauf aus ist, die Grenzen
menschlicher (médnnlicher) Kraft zu er-
proben, im Kampf mit der Masse Sieger
zu bleiben. Archaisches Wissen kennt
jedoch nicht nur Machtgeliiste, sondern
weiss sehr wohl auch um die Kraft der
Vergénglichkeit, und dass es Bernhard
Luginbthl in seiner Kunst gelingt, auch
diese Seite voll einzubringen, macht
letztendlich die Bedeutung seines
Schaffens aus. Der rostende «Atlas» mit
seiner unermiidlich rollenden Kugel in
der vom Zerfall bedrohten Reithalle ist
vielleicht das augenfilligste Beispiel
fiir die kiinstlerische Darstellung von
Luginbithls Traum als Mensch die
Macht von Titanen zu haben und
gleichzeitig vom Wissen, dass alles Irdi-
sche letztendlich der Zerstérung an- -
heim fallt. (Bis 22. Oktober.)



