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Biennale Lyon 1997. Gastkurator: Harald Szeemann. Thema: Die Rander des Mdglichen.

Aus Schweizer Sicht dabei: Emma Kunz, Franz Gertsch.

Kunst zum Schauen, Spiiren, Staunen

Harald Szeemann als Gastkurator der Biennale Lyon

= war bis 1967 Lyo

«L’homme fati-
guéy, ein Video-
Portrét von Pierre
Sorin, der eine Art
Video-«Malerei»
kreiert hat.

Zum vierten Mal findet in Lyon
eine Kunsthiennale statt, dies-
mal in Konkurrenz mit Vene-
dig, Kassel und Miinster. der
Schweizer Gastkurator Harald
Szeemann hat unter dem Stich-
wort «L'Autre» junge und alte
Kunst versammelt, die mit ob-
sessiver Kraft nach den Rin-
dern des Moglichen und des
Vorstellbaren sucht. ;
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Die Aufgabe habe ihn vor allem wegen
der 17000 m? grossen Halle des Archi-
tekten Tony Garnier (1869 - 1946) ge-
reizt, sagte Harald Szeemann an der
Erdffnung. Der 1928 iiber eine Vielzahl
von Spitzbogen errichtete Stahlbau
ns Viehn - Sel
Jahren dient das renovierte Architek-
turdenkmal fiir kulturelle Grossanlés-
se. Kunst, die sich darin behaupten
will, muss Dimensionen sprengen, sei

es physisch oder geistig; das war Szee-
manns Herausforderung.

Was das heisst, illustriert die doppel-
wandige Gross-Skulptur von Richard
Serra im Eingangsbereich, die sich -
fiir einmal — massvoll in den Raum ein-
fiigt. Viele andere Arbeiten werden in
weissen «Pavillons» gezeigt, die durch
niedere Stoff-Dicher irrisierendes

Zhg; geb. 1955), i n}
nder- und Erwachsenenstiihle ver-

Licht einlassen und so eine geschlosse-
ne Zone evozieren. Sehr schon zum Bei-
spiel im Fall der «Olivestones» von Jo-
se;;lh Beuys (Leihgabe Kunsthaus Zii-
rich).

Erweiterter Kunstbegriff

Serra, Beuys und eine Ring-Skulptur
von Naumann markieren den Ansatz
der Ausstellung zu Beginn der «plasti-
schen Revolution» zu Beginn der 70er
Jahre. Dazu gestellt ist die «weiblich
Asthetik» der «elektronischen Venus»
von Friederike Pezzold und ein Modell
des im «Outside» entstandenen «Palais,
Idéal» von Facteur Cheval (1836 -
1924); Ansatzpunkte, die den Kuns!

griff seit den 70er Jahren entschei;
erweitern.
Gleichzeitig ist da aber afich der

Doppelrundtisch des Chi

schiedenster Kulturen eingeschraubt
sind. Von Verschmelzen ist da keine Re-
de. Immerhin ist es Szeemann - im Ge-
gensatz zu Germano Celant in Venedig

- gelungen, die Enge der West-Kunst
durch eine starke Prisenz asiatisch
Kiinstler zu sprengen.

«L'Autre» als Thema ist nichts NeuezsIz

und dass man hiezu Harald Szeeman
als Kurator einlidt ebenfalls nich
Schon immer interessierte den Berner
das obsessive Verfolgen individuell
Utopien. Das ist auch in Lyon so, doch
die Art und Weise wie er «L'Autre» zum
offenen Gefiiss gemacht hat und in Be-
ziehung zu Jiingerem und Alterem
setzt, ist spannend. Da tritt Chris Bur-
den mit seiner monstrudsen, «fliegen-
den Dampfwalze» hinzu, da erscheint
Jason Rhodes mit seiner computer-

ten  Materialschlacht, da
misst sich Katharina Fritschs «Rat-
tenkonig» in einem nach oben offenen
Pavillon mit den Dimensionen der
Architektur.

Glauben an die Sinnlichkeit

Die drei Beispiele zeigen dass «L'Aut} "
re» nicht im engeren Sinn einen Ko
trapunkt zur internationalen Kunstszg
ne setzt. Auch als zukunftsweisend im
Sinne der Documenta von Kassel kann
man Lyon nicht bezeichnen. Zwar sind
die Neuen Medien recht stark prisent,
aber sie zelebrieren nicht primér
Virtualitit, sondern bildhafte Prasenz.

:

Die Stirke der Biennale Lyon ist ihr

Glaube an die Visualitiit, die Sinnlich-
keit und die Emotionalitiit der Kunst.
Zu einfach machte es sich Harald
Szeemann jedoch als er sich entschloss,
das «Osterreicher-Kapitel» der Bien-
nale praktisch unverindert von Ziirich

- («Wunderkammer Osterreich») nach

n zu transportieren. Gewiss, die
«Wiener Aktionisten» haben Abgriinde
ausgelotet, aber um Vincent Copets
«Sodom und Gomorrha» erweitert, hat
das sadistische Element in Lyon zu viel

. Gewicht. Da wirken im vergleichsweise
zahmeren Raum mit Messerschmidt,
Rainer, Bacon und Yan Pei-Ming die
acht auf Schonheit ausgerichteten
«Natascha»-Holzstiche von  Franz
Gertsch als paradoxe Provokation.

Geistiger Verbund

Dass Kunst, die unabhingig von
* «Kunst» den ist, fiir S:
ch wie vor ein wichtiges Moment des
ildnerischen ist, markiert er schon zu
ginn mit «Facteur Cheval» und der
and-Jungfrau» von Etienne-Martin.
Dass es ihm indes gelungen ist, in Lyon
ein neues, bisher nie lites

aus Draht, Alufolie usw. geschaffen, in
deren energetischen Aura er Heilkrifte
spiirte. Seine randvolle Werkstatt ist in
Lyon rekonstruiert und bildet im raum-
lichen und geistigen Verbund mit den
spirituellen  Energiefeldern in den
Zeichnungen der Aargauer Pendlerin
und Heilerin Emma Kunz einen starken
Akzent der Ausstellung. Ganz im Ge-

zum bolistisch «Elisa-
rion», das vom Monté Verita ob Ascona
nach Lyon transportiert wurde.

Franzésische Spielarten

Eine Biennale in Frankreich wirft die
Frage nach der franzésischen Kunst
auf, zumal diese im internationalen
Konzert zurzeit wenig markant auf-
tritt. Lyon kann diesen Umstand nicht
revidieren. Was indes auffillt, ist der
feine Sinn fiir Humor in den franzosi-
schen Arbeiten. Zum Beispiel in den
Foto-Text-Anleif des «I i

ThitLi
‘quéfiant» von Martine Aballéa (geb.

1950), die auf Moglichkeiten und Ge-
fahren einer temporéren Verfliissigung
des Menschen hinweisen. Oder in der

Werk zu zeigen, ist ein gliicklicher Zu-

fall. Emery Blagdon (1907 - 1986) hat

‘in der iten Lebenshilfte bewegli
¢, oft karussellartige Hingeplastiken

Vid von Pierrick Sorin
(geb. 1960), in der ein Videoportrit in
einem Video mit Farbe von einem wei-
teren Video aus «beworfen» wird und
dadurch zur «Video-Malerei» wird.

Eine Suche nach
den Réndern des
Maéglichen: die
monstrose «flie-
gende Dampfwal-
ze» von Chris Bur-
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