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Christopher Bledowski und ,Brit Art“ im Kunsthaus Glarus. Kuratoren: Bledowski/Bianchi

was die Vermittlungsstrategicn be-
trifft, beim politisch linken Spektrum
bzw. der Asthetik der Studentenbewe-
gung:  Biichertisch, Wandzeitung,
Flugblatt. Anrufbeantworter, Video
und Computer sind weitere Medien
neueren Datums, also nicht mehr aus-
schlieBlich  und  unmittelbar  als
«links» einzustufen. Die Infos. die
Biiro Bert iber diese Bildschirme lau-
fen 1dBt, gehoren allerdings zu der
Materialsammlung «Wo sind die Re-
volutiondre?», bei der unter anderem
cine fotokopierte Bibliothek zum
Thema Terrorismus zusammengetra-
gen ist. Das Buro des Galeristen wird
also zum Kontor eines gesellschaftli-
chen, ideellen Komplotts. Eine derar-
tige Okkupation verschiebt den Ort
fir Kunstvermittlung zu einem Ort
der Informationsiibertragung. Diese
charakterliche Verwandlung gelingt
nicht bei allen Kiinstlern der Ausstel-
lung.
WeiBlleders private Obsession unzih-
lig kopierter Charlotte Gainsbourgs
verwandelt wohl cinen halben Raum
zu ciner opulenten Bilder-Zeitung,
Hostettlers minimale Raumdopplun-
gen auf Fotokopie loten die Ansich-
ten der Galerie aus, aber der Gedan-
ke von der «Aneignung herrenlosen
Gutes» geridt bei Lammertink und
Berkowski ins Stocken. Dennoch ist
die Verwandlung ciner Galerie zu ci-
nem prozessualen Gebilde des Aus-
tauschs von Informationen einleuch-
tend verwirklicht. Ein Diskurs kann in
die Ginge kommen. Der feine Unter-
schied ist eben der. daB diese Kunst
hier keine Fetisch-Objekte liefert,
sondern sich auf die Idee reduziert,
also kaum Sinnnverlust durch Sinn-
entstellung.

MARTIN BOCHYNEK

«Brit Art»
Kunsthaus Glarus

Ist es ein Zeichen der Zeit, daB in
Basel Clara Saner das Angebot einer
Einzelausstellung  ausschlug  und
Chiarenza/Hauser mit einlud, Chri-
stopher Bleowski (* 1957 in Stone

Ron Haselden, Tawny Owl, 1991

(GB), wohnhaft in Zirich) die Einla-
dung fiir eine One-Man-Show im
Kunsthaus Glarus in «Brit Art» mit
zehn jungen und jingeren britischen
Kiinstlern verwandelte? Waren das
erste Reaktionen auf eine weltweit
immer schwieriger werdende Situati-
on fir kritisch engagierte Kiinstler?
Vielleicht. Gesprache mit den fast
vollstindig nach Glarus gereisten
Englinder(innen) zeigten auf, daf3 cin
Leben in, fir und mit der Kunst im
Umfeld der wenig sozial ausgerichte-
ten Konservativen Politik GroBbritan-
niens unendlich schwierig geworden
ist. Die Qualitdat der groBenteils in
Glarus selbst mit einfachsten Hilfs-
mitteln gefertigten Arbeiten war in-
des kein Spiegel sozialer Misere: we-
der inhaltlich noch sonstwie. Dic Aus-
stellung war vielmehr ein Beweis da-
fiir, daB echtes kiinstlerisches Wollen
sehr lange unabhingig ist von duBe-
ren Umstinden (womit dic in den
Aussagen der Kiinstler[innen] formu-
lierte akulturelle Haltung der briti-
schen Politik keineswegs befiirwortet
sei). Trotzdem irritierte. daf der ¢in-
zige im cigentlichen Sinn gesell-
schaftskritische Beitrag — die beiden
cindriicklichen Videobédnder von Mo-
na Hatoum (* 1952 in Beirut, wohn-
haft in London und Cardiff) - vom
frauenfeindlichen, durch Krieg ins
Elend gestoBenen Klima Libanons
bestimmt war, nicht etwa von Eng-
lands Arbeitslosigkeit.

Das mochte teilweise an der von Chri-
stopher Bledowski in Zusammenar-
beit mit Paolo Bianchi getroffencn
Kinstler(innen)-Auswahl gelegen ha-
ben: gewil spiegelte sich in der Aus-
stellung aber auch die allgemeine
apolitische Haltung der Kunst der
neunziger Jahre. In GroBbritannien
wird nicht andere Kunst gemacht als
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sonstwo im Westen. Dennoch war un-
ter dem Titel «Brit Art», der Bezug
auf Terry Atkinson nimmt, nicht ver-
meidbar, da8 das Auge unwillkiirlich
nach «Britischem» suchte. Es wurde
dabei zwei-, eventuell dreimal fiindig.
Marc Hulson (* 1965) zeigte Wandob-
jekte aus langhaarigem Kunststoff-
pelz, Plastikfolie und Holz. Die tep-
pichartigen, auf Holz geklebten. grau-
schimmernden Pelze wurden nach
sichtbaren, «malerischen»  Streiche-
leinheiten mit durchsichtiger Folie
umspannt — unnahbare «Bilder» mit
erotischem Touch, welche der Hand,
dic so gerne streicheln wollte, ihre
Lust mit englischem Humor verwei-
gerten. In einem verspielteren Sinn
pulsierten auch dic «modischen» Aus-
lagen von Kate Smith mit sinnlicher
Anziehung und AbstoBung. In einer
Art Schaufenstervitrinen prisentierte
sie kleinen Tingeltangelschmuck, zum
Beispicl als Band um cinen blauen
Hut. DaB die farbigen Federchen und
Kiigelchen an Angelhaken (die fast
aussahen wie Ohrhikchen) befestigt
waren und oft kleinen Stechmiicken
dhnelten, machte sie zu Heiter-Hin-
tergrindigem, Englischem. Ron Ha-
seldens strenge Rotlicht-Bodeninstal-
lation mit ihren weich bewegten Alu-
miniumplatten weckte — wohl genera-
tionenbedingt, Haselden war mit
Jahrgang 1944 der dlteste unter den
Ausstellenden - als cinzige Assozia-
tionen zur englischen Skulptur der
siebziger Jahre.

Auffallend war die ginzliche Absenz
von Tafelbildmalerei einerseits und
klassischer Skulptur anderseits. In-
stallationen mit verschiedensten Ma-
terialien, Techniken und Présentati-
onsformen dominierten. Das Spek-
trum reichte von den nichts grund-
sitzlich Neues einbringenden geome-
trischen «Wall-Paintings» von Perry
Roberts (* 1954) iber den kostlichen
«Himmelstraum» von Margot Ban-
nermann - Alltagsgegenstinde als
schattenhafte «Papiers découpés» in-
tegriert in die hellen Oberlichtfenster
des Muscums — bis zu den massiven
Interventionen und Bildobjekten von
Christopher Bledowski. Sein Mate-
rialaufwand im Vergleich zu allen an-
deren signalisierte fast symbolhaft die
unterschiedlichen Produktionsbedin-
gungen der Englinder einerseits, des

englischen  Wahlschweizers  ander-
seits. Bledowsky arbeitet seit linge-
rem mit Eisenblech. mit schweren Ei-
senrahmen, vereinzelt auch mit Holz
(aber nur, weil die Umsetzung im
Metall zu teuer wire) und denn auch
mit Licht und Fotografic. Ein Qua-
dratraster bestimmt die Ordnung.
Scin zentrales Thema sind dic Zei-
chen, dic «Hiute» privater und o6f-
fentlicher Struktur — des Korpers und
der Architektur. Das sinnlichfleisch-
lich Korperhafte. verziert mit Tito-
wierungen, steht dem Umbhiillenden,
Kleidenden — in Form von Wollstof-
fen — und dem Schiitzenden Gebauten
- in Form von Architckturelementen
(zum Teil nach Mies van der Rohe) —
gegeniiber. War das cin Kontrast zum
polnischen  Wahlenglidnder  Antoni
Malinkowski (* 1955), der in einer fei-
nen schlangenformigen Bodenmalerei
winzige Schutzzeichen - wie sie fir
Militirkarten verwendet werden — zu
dichter, auch subversiver Sprache ver-
netzte! Schuhbindclartige Streifen
aus Dachpappe bewachten das Bo-
dengeschehen von der Decke aus und
wicsen die Richtung zum winzigen
gelben, energetisch geladenen Bild-
zentrum. «Brit Art» entsprach post-
moderner Vielfalt, die sich jedoch in
anrcgendem Sinn als vielfiltig erwies.
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