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Tempera-Bilder von Vreny Brand Aarau/Olten in der Galerie 6 in Aarau

Nr.44 AT/BT/FT Aaraull

Zu den «Gedankengédngen» von Vreni Brand in der Galerie 6

Intensitit und Dichte gesteigert |

Freiheit des

az. Die Tempera-Bilder, die
Vreni Brand-Peier bis zum 21.
Mairz in der Galerie 6 in Aarau
zeigt, liberraschen. Nicht weil
sich die kiinstlerische Auffas-
sung grundlegend gedndert
hitte, nicht weil gédnzlich neue
Themen bestimmend wiren,
sondern weil die Kiinstlerin die
Intensitdt und die Dichte ihres
Bild-Schaffens noch einmal zu
steigern vermochte.
«Gedankengange» ist der Titel
der Ausstellung. Die Freiheit des
Geistes, innere und &dussere
Welten in eine phantastische
Bildsprache zu verwandeln, be-
schéftigt die seit den spadten 70er
Jahren in Rombach wehnhafte

Kiinstlerin schon lange. Ihre

Werke sind in den weiten, in
den friihen 70er Jahren geprag-
ten Begriff der «Neuen Inner-
lichkeit»  einzuordnen.  Die
kiinstlerischen - nicht zwin-
gend die stilistischen - Ver-
wandtschaften mit Werkgrup-
pen von Meret Oppenheim, Ilse
Weber, Irma Ineichen, Rosmarie
Vogt, Lis Kocher, Esther Altor-
fer, Suzanne Baumann und vie-
len anderen mehr werden da-
durch greifbar. Weg-Symbole
gehoren zu den oft wiederkeh-
renden Zeichen in den Bildern
von Vreni Brand, genauso wie
die gedrehten Schniire, die
astreichen «Bdume», die drei-
zackigen «Blatter», die kostba-
ren Kleidungsstiicke, die keine
Worter ergebenden Buchstaben,
die dicken Biicher usw. Vreni
Brand weiss zwar um die Kon-
stanz gewisser Symbole, wei-
gert sich aber, sie analytisch zu
hinterfragen, um sie nicht zu de-
finieren, um sie weiterhin im in-
tuitiven Fluss des Malens einset-
zen zu Kkonnen. «Gedanken-
gidnge» bedeutet in der laufen-
den Ausstellung mit Werken
von 1990 bis 1992 nicht nur Frei-
heit des Geistes, sondern nennt
auch ein formales Moment.
Denn zahlreiche Bilder folgen in

-auch

iy
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ihrer kompositionellen Anlage
dem Oberkorper des Menschen,
sind sogenannte «Biisten». Nur
dass, mit wenigen Ausnahmen,
der Kopf als abbildende Form
fehlt. Stattdessen wdachst aus
den offenen Kragen eine Fiille
phantastischer Dinge, die stim-
mungshaft Facetten des Lebens
einfangen.

Eigenartig ist, dass die Kleider,
aus denen die eigentliche Bild-
thematik aufsteigt, eher an Dar-
stellungen aus der Renaissance
- nicht wegen ihrer perspektivi-
schen Errungenschaften - son-
dern aus dem Gefiihl einer
nichtbenennbaren Verwandt-
schaft heraus. Die hdufigen
Schriftelemente in den Bildern
gehen auf ihr Sprachinteresse
zuriick, doch, analog den fiir die
meisten unverstdandlichen alten
Inschriften, sind die Buchstaben
in den Bildern immer so anein-
andergereiht, dass sie fiir uns
keine bekannten Worter erge-
ben. Sind die alten Sprachen
und die Liebe zur (frei erfunde-
nen) Renaissance-Mode und
entsprechenden Schmuck- aber
Architekturelementen
nicht ganz einfach ein Versuch,

Geistes als Fiillhorn der Phantasie

“

Vreni Brand-P: Liebe zur Renaissance.

in tiefere Schichten der Zeit und
des eigenen Ichs einzudringen?
kann man sich fragen.

Es ware falsch, Vreni Brands
Tempera-Bilder nur in der Er-

forschung von Vergangenheit
anzusiedeln, denn dem Traum |

gleich mischen sich in ihren Mo-
tiven die verschiedensten Ebe-
nen - Banales, Personliches, Lu-
stiges, Sinnliches, Argerliches
hat da ebenso Platz wie Tief-
griindiges, Symbolisches. Zeit
und Raum sind in diesen Bil-
dern nicht den irdisch-realen
Gesetzmaéssigkeiten unterwor-
fen. Was indes auffallt, das ist
die Dominanz des Vorstellungs-
massigen, des Bildhaften im ei-
gentlichen Sinn, wahrend Kor-
perhaftes praktisch inexistent
ist. Selbst in den beiden Bildern,
in denen Kopfe sichtbar sind,
handelt es sich scheinbar um
Gipsportrats. Auch die schonen,
weichen, oft kostbaren, pelzigen
Kleidungsstiicke mit ihren rei-
chen Verzierungen wirken nie

wie von einem Korper getragen, .

als wire Leben nur im
moglich.
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