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Einzel-Ausstellung von Dieter Roth in der Fabrikhalle der ,Holderbank® in Holderbank
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KULTUR

Zur Ausstellung Dieter lzoth/ bei «Holderbank» -

Die Hektik der Welt treibt ihn zum

ANNELISE ZWEZ

Der neueste Begriff, der durch
die Kunstszene eilt, heisst «Jetzt-
Zeit-Archdologie». Der 62jahrige
Kiinstler Dieter Roth - eines der
ganz grossen Aushéngeschilder
schweizerischer Kunst im Aus-
land - kann da nur lachen. Er
ordnet, registriert und archi-
viert Spuren des Heute seit Jah-
ren, Jahrzehnten. Alles,” was
ihm in die Finger gerdt, wird

4l eines gigantischen Gesamt-
~unst-Werkes. Einen eindriickli-
chen Einblick in die «Kreativi-
tits-Maschine» des mehrheit-
lich in Reykjavik lebenden Ma-
lers, Plastikers, Objekt-Kiinst-
lers, Zeichners, Filmers, Musi-
kers, Schriftstellers gibt bis zum
31. Dezember eine Ausstellung
in einer Lagerhalle von «Holder-
bank» (Montag bis Freitag 9 bis
16 Uhr).

Seit 1982 veranstaltet die zum
Schmidheiny-Imperium geho-
rende «Holderbank» Ausstel-
lungen, iiber die international
gesprochen wird (wenn auch
nicht zuletzt aus kaufménni-
schen Griinden). Der Kreis der
Kiinstler ist immer mehr oder
weniger derselbe: Es ist die Ge-
neration der langst erfolgrei-
chen, einstmals revolutiondr in

Gigantismus

gem Arbeitseinsatz eine «Mam-
mut-Schau» verwirklicht. War-
um? Vielleicht weil man ihm
hier villig freie Hand lasst - weil
man ihm mit unternehmeri-
scher Korrektheit begegnet. Viel-
leicht aber auch, weil er den
Kunstmarkt hasst, weil er lieber
selbst als «Unternehmen» auf-
tritt denn sich in eine Museums-
struktur einzupassen. Hinzu
kommt die Person von Derrick
Widmer, der mit sehr langem
Atem (und mit Hilfe von Heidi
Hifeli) auf die oft ausserge-
wohnlichen  Wiinsche  des
Kiinstlers eingeht und dabei nie-
mals verkennt, dass Dieter Roth
in seinem Werk zwar oft ein
«chaotisches Konzept» verwirk-
licht, daneben aber hochprazis
arbeitet. Man erinnere sich: In
den 50er Jahren in Bern war Die-
ter Roth ein geometrisch arbei-
tender Kiinstler. Die Ausstellung
in der Lagerhalle gleich neben
dem Ausbildungszentrum zeig-
te die beiden Pole wihrend des
Aufbaus eindriicklich. Der erste
Eindruck: Chaos, Dinge, nichts
als Dinge. Aufeinander, neben-

~ Kunst Eingestiegenen: Unter #>

aw.derem Luginbiihl, Roth, Spor-
ri, Gerstner, Hofkunst, Thom-
kins, Robert Miiller. Kiinstlerin-
nen kennt man bei «Holder-
bankn» keine. Keiner hat indes ei-
ne so intensive - auch produkti-
ve - Beziehung zu «Holder-
bank» wie Dieter Roth. Die kiirz-
lich in grossem Kreis erdffnete
Ausstellung ist die dritte ihrer
Art. Und sie ist mit Abstand die
grosste und auch die qualitativ
uiberragendste. Der Kiinstler,
der Museums-Ausstellungs-
Angebote aus aller Welt aus-
schldgt, in Hamburg zurzeit an
seinem eigenen Museum arbei-
tet, hat in Holderbank mit riesi-

N

~. Werke von
Bjorn Roth
az. Parallel zur Ausstellung
von Dieter Roth findet im
Ausbildungszentrum  der
«Holderbank» eine Ausstel-"
lung mit Malerei von Bjorn
Roth statt. Im Vergleich zum

Werk des Vaters sind seine
Leinwand-Bilder konventio-

nell. Doch im Gegensatz zur
Familie Luginbiihl etwa sind
hier aber die Werke des Soh-
nes keine direkten «Deriva-
te» der véterlichen Kunst. Es
sind grossformatige, dunkle,
leicht expressive Bildfla-
chen, aus denen einzelne
Formen, Dinge - Fische,
Zwiebeln, Brote - vage auf-
scheinen oder sich zur nor-
dischen  Nacht-Landschaft
fligen. Die Ausstellung zeigt
auch indirekt den Anteil von
Bjorn Roth in den zahlrei-
chen «Collaborations» mit
dem Vater, namlich das eher
zur Gegenstandlichkeit Nei-
gende im Vergleich zum
Auflosenden der viterlichen
Handschrift.
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Abfall-Rad: Objekt-Skulptur von Dieter Roth.

einander, untereinander; am
Boden, an der Wand, auf Ti-
schen, in Gestellen, in plasti-
schen Gertisten, ganzen Bauten
(Schiffs-Objekt). In und ohne
Rahmen, verklebt, iibermalt, ge-
presst, aufgenagelt, ausgesagt,
in Ordnern, in Madppchen. Ein-
zelwerke und Collaborations -
mit Bjorn Roth, Ingrid Wiener
(Teppiche) und Richard Hamil-
ton. Gemaltes, Gezeichnetes, Fo-
tografiertes, Gefilmtes, Ge-
pflanztes. In der Mitte aber ein
Tisch, ein Pult; darauf fein sdu-
berlich geordnet Papiere, Blei-
stifte, Notizen, Pline. Am Biiro-
stuhl die obligate Kleiderbiigel-
Konstruktion fiir den Kittel des
Kiinstlers. Von da aus dirigierte
Dieter Roth den Aufbau der Aus-
stellung. Zumindest in den letz-
ten rund zwei Wochen. Sohn
Bjorn war schon anderthalb Mo-
nate vorher mit drei Leuten aus
Island angereist, um den Raum
den Plinen des Kiinstlers ge-
mass vorzubereiten, das in vier
Schiffs-Container verpackte
Kunst-Material  auszupacken,
zusammenzustellen usw.

Dieter Roth ist der grisste Re-
cycling-Kiinstler aller Zeiten.
Wobei allerdings der ©kologi-
sche Aspekt nebensidchlich ist.
Fiir Dieter Roth ist vielmehr al-
les, was er je besessen hat - und
sei es auch nur eine Zigarette
oder eine Semmel - alles, was er
je beriihrt, erlebt, gelesen, gese-
hen, ja gar gegessen hat, von sei-
nem Genius beriihrt und gehort
damit zu einem Kunst-Imperi-
um. In den vielen hundert Ord-
nern, in denen er tagtaglich alle
flachen Sachen, die er an jenem
Tag besessen hat, sicherte, sind
nur die Spuren der Berii
der Beniitzung sichtbar. In allem
Bildartigen hingegen findet die
Aneignung iiber Pinselmarkie-
rungen, iiber eigentliche bildne-
rische Ubermalungen oder auch
durch Fotografien statt. Dane-
ben gibt es ebenso viele Werke,
die direkt mit - erstaunlich hel-
len - Farben auf Leinwand oder
mit Bleistift auf Papier entstan-
den sind. Und noch einmal so
viel als direkt auf die Platte gear-
beitete Lithographien und Ra-
dierungen (4. Stock des Haupt-
gebdudes der «Management &
Beratung AG»). Auffallend und
charakteristisch fiir die omni-
présente Handschrift ist ihre
kreisende Bewegung, einem
Dreh-Motor gleich, der alle und
alles auf Trab halt, veréndert,

~ verwandelt. Es gibt Werke von

§ werden. Dieses Moment

_ Dieter Roth, die in sich selbst so

geschlossen sind, dass wir sie
als «Bilder» im {iblichen Sinn
empfinden (vor allem auch in
der Grafik). Die Bedeutung Die-
ter Roths liegt aber nicht eigent-
lich in der Produktion von Ein-
zelwerken, sondern in dieser gi-
gantischen Totale, wie sie die
Holderbanker Ausstellung sehr
schon spiegelt. Dieses Gross-
Reich_rothscher Kunst konnte

einseitig als machohafte Macht-

empfunden
ist
zweifellos da, aber da ist - gege-
ben durch die Dominanz von
Abfall, von Wertlosem, Hassli-
chem («Je hasslicher es aussieht,

Dempnstration

* desto besser sieht es aus») - im-
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mer auch ein Leidenszug, ein
manisches Getriebensein ob der
Hektik der Welt und dem Uber-

* fluss, den sie tdglich produziert.

Macht und Ohnmacht sind fiir
einmal deckungsgleich.



