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VON DER UNSTERBLICHKEIT
DER ENGEL

Erscheinungsbilder in der zeitgendssischen Kunst

Annelise Zwez

«Ein Engel ist eine Gestalt, die beide Seiten in sich
trigt», sagt die Schweizer Kiinstlerin Heidi Widmer.
«Im Engel ... wird Unsichtbares sichtbar». schreibt der
deutsche Kiinstler Jirgen Kramer.! Selbst Friedhof-
engel aus Bronze und Stein versuchen zu sagen, daf es
Engel gibt, formuliert der Beuys-Schiiler Walter Dahn.2
«Eigentlich kann man Engel nicht visualisieren», so die
Malerin Tamara Erez. «denn sie sind reines Licht.»

Nicht nur im Film und in der Literatur haben Engel
neue Bedeutung erlangt, sondern auch in der bildenden
Kunst. Das verstirkte Aufscheinen ist allerdings mehr
eine Frage der Rezeption. denn bei niherem Hinsehen
kann man leicht nachweisen, dall Engel seit ihrer christ-
lichen Gestaltwerdung im 4./5. Jahrhundert® nie aufge-
hort haben, Motiv der bildenden Kunst zu sein. Das, was
die Engel inhaltlich verkorpern, hat sich im Laufe der
Jahrhunderte indes stark
gewandelt. In den o6stli-
chen Religionen wurde
die Grundthematik der
Engel als Vermittelnde
zwischen der Welt «vor
und hinter dem Vor-
hang»* immer abstrakt
ausgedriickt. In den Tex-
ten von Lao Tse findet
sich die schone Sentenz:

«Nichts ist da. doch
scheint es, etwas sei da.
Es ist unfaBbar und

fliichtig und doch ist das
Urbild darin.» Die mo-
notheistischen  Religio-
nen hingegen haben den
Schnittstellen  zwischen
Diesseits und Jenseits
Namen und Gestalt gege-
ben und sie damit auch
fir ihre zum Tecil sehr
weltlichen Zwecke cinge-
setzt. Keine Religion je-
doch hat den Engeln in
all ihren Facetten so vie-
le Bilder gegeben wie das
Christentum.® Das Spek-
trum reicht von den gott-
nahen Cherubinen und Seraphinen iiber die Erzengel
Michael (der Kdmpfer) und Gabriel (der Verkiinder) bis
zu den verniedlichten Schutzengeln und den erosnahen
Putten des Barocks und des Rokkoko, die in unserem,
vor allem Konsumzwecken dienenden «Christkind» wei-

Heidi Widmer, Durchléssig, 1989 (Foto: Pe Spalinger)

terleben. Im Zeichen der Aufklirung verloren die
christlichen Engel ihre mythologische Bedeutung mehr
und mehr. Gerade dieser Verlust an mythischer Kraft ist
heute einer der Griinde fiir die Krise der Kirche. «Wie
kommt es nur, dal die Kunstschaffenden cine so unge-
brochene Bezichung zu den Engeln haben, wihrend sich
die Theologen (vor allem die Exegeten) so schwer mit
ihnen tun?», fragt der deutsche Theologe Otto Betz. Es
ist denn auch bezeichnend. daB dic aus kirchlicher In-
itiative zum «23. Deutschen Evangelischen Kirchentag»
in Berlin realisierte Ausstellung «Engel 89» nur sehr
bedingt diese ungebrochene Bezichung spiegelte, son-
dern vor allem Frustration und Abwehr thematisiertc.
Die 84 Kiunstler und Kiinstlerinnen reichten iiberdurch-
schnittlich vicle «Engelreste», «Engelgriber», «gefalle-
ne, glicklose und stiirzende» Engel ein. Hatten dic
Veranstalter zum Bei-
spiel den Engelberger
Maler und Pater Eugen
Bollin oder die malende
Ordensschwester Ra-
phacla Biirgi eingeladen.
sie hidtten durchaus heu-
tige, kiinstlerisch giiltige
und vor allem lichtvolle
«Engel»  mit  klassisch-
kirchlichem Hintergrund
gefunden. Vermutlich
mifite man da noch zwi-
schen Katholizismus und
Protestantismus  unter-
scheiden. aber das Fazit
bleibt, daf die kinstle-
risch aktuellen Engeldar-
stellungen selten aus dem
kirchlichen Umfeld kom-
men.

Die heutigen Engel
sind oft schizophren

Diec wichtigen und
das Thema undogmatisch
und differenziert hinter-
fragenden Engeldarstel-
lungen in der zeitgenossi-
schen Kunst sind in gewissem Sinn schizophren - sie
wachsen aus ebenso weltumspannender wie sehr person-
licher Auscinandersetzung mit geistigen, philosophi-
schen. naturwissenschaftlichen und kiinstlerischen Er-
kenntnissen aus Ost und West und sind von ihrer Hin-
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Arnulf Rainer, Engel, 1992
(aus «Engel, gibt's die?»,
Radius-Verlag Stuttgart, 1992)

tergrundkultur her doch groBmehrheitlich christlich,
auch wenn sie fast alle nur schr bedingt, oft auch gar
nicht. Boten eines offiziellen Christentums sein wollen.

Das war nicht immer so: Thre erste Hochbliite hat-
ten Engeldarstellungen im Mittelalter und in der Friih-
Renaissance. Sie fanden u. a. als Skulpturen in romani-
schen Kirchen. in Darstellungen von Fra Angelico. Picro
della Francesa, Giotto und anderen ihre Hohepunkte.
Ein wichtiges inhaltliches Charakteristikum von ent-
sprechenden Darstellungen ist das unmittelbare Neben-
einander von Engelgestalt und Mensch in ¢in und dem-
selben Bild. Das heiBt, Diesseits und Jenseits wurden in
jener Zeit nicht als ginzlich getrennt, auch nicht als
streng hierarchisch, erlebt und dargestellt. sondern zu-
weilen als durchlissig, als duale Einheit, in der sich das
eine und das andere ergéinzen, ja sogar analog entspre-
chen. Die damalige Bliite der christlichen Engeldarstel-
lungen hatte ihren Hintergrund in der groBen, geistigen
Verunsicherung der Menschen, weil weder das erwartete
und versprochene «Jiingste Gericht» noch dic «Wieder-
kunft Jesu» unmittelbar bevorzustehen schienen. Ihre
Beschiftigung mit Religion war darum vital, und das
«Gesprich» mit dem Engel als «Gestalt beider Seiten»
existentiell.

Das Heute kann nicht mit dem Damals verglichen
werden und doch fiillt in vielem auf, daB es Schwingun-
ecen gibt, die wie eince Zeitbriicke sind. Damals wie heute
sind absolute Vorstellungen im Wanken. Die Naturwis-
senschaft des spiten 20. Jahrhunderts ist nahe daran zu

erkennen, daB es die Materie, auf der unser Weltbild
aufgebaut ist, mikrokosmisch gesehen, nicht gibt. Schon
heute ist klar, da die Welt, die wir sehen, eine Welt der
Vorstellung ist. bedingt durch die Wahrnehmungsfihig-
keiten des Menschen. Mehr als winzige Fragmente kon-
nen wir nicht greifen. Das Reale und das Nichtreale
sind weitgchend austauschbar geworden.

Engel als Orte der Energie

In dieser Verunsicherung wird die Anstrengung um
cine Neupositionierung wiederum elementar. Ein¢ un-
ter vielen Antworten im Bereich der bildenden Kunst ist
cine markant verstirkte Auseinandersetzung mit ener-
gctischen Kriften, wie sie zugleich in der Materie wie
auBerhalb von ihr wirken. An der Basis treibt hier zwei-
fellos die Suche nach einer ncuen Einheit oder Ord-
nung, welche «die Welt im Innersten zusammenhélt».
Eine Visualisierungsmoglichkeit des Themas sind «En-
gel» als «Ortwerden des Ortlosen».® Andere Motive im
selben Themenkreis sind zum Beispiel Himmels- und
Meeresbilder (Michael Biberstein, Ingeborg Liischer,
Balthasar Burkard, Max Matter u.a.) oder abstrakte
Ausserungen von entsprechender Gestalt (Emma Kunz,
Agnes Martin, Jan Hubertus. Godi Hirschi u.v.a. m.).
Zu nennen wiiren auch Versuche von Kunstschaffenden,
iiber Drogen zu anderen BewuBtseinszustdnden zu ge-
langen und aus dieser «Jenscitigkeit» heraus zu malen
(z. B. Michacl Buthe).”
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Das Interessante an den Engelmotiven im genann-
ten Zusammenhang ist ihre umfassende Menschbezic-
hung. Thre Lichtenergie nimmt, in welcher bildnerischen
Form auch immer, Bezug auf den Menschen, als Stimme
des Unhorbaren, als Gestalt des nicht FafBbaren, als
Form auferhalb des Korpers, aber doch zu ihm gehorig.
Gleichzeitig tragen alle Werke mit dem Titel «Engel»
oder assoziativ als Engel fabare Darstellungen dic Ge-
schichte des Motivs in sich. Das ist, wic bereits angedeu-
tet, fiir die Rezeption in unserer stark materialistisch
orientierten Gesellschaft nicht unproblematisch. Joseph
Beuys zum Beispiel. der in seiner beriihmten Sentenz
«Gedanken sind Skulptur» diese Schnittstelle, diesen
Wechsel vom einen in einen anderen «Aggregatszu-
stand» explizit benennt, hat selten von Engeln gespro-
chen. Fachleute sind sich einig, eigentlich mifite ¢s Blit-
ter von Beuys geben, die den Titel «Engel» tragen, weil
die Thematik gegeben ist, aber vermutlich gibt es sie
kaum oder sie sind bisher wenig rezipiert worden.*® Auf-
fallend ist indes, daB mehrere Schiiler von Beuys, darun-
ter Johannes Stittgen und Walter Dahn, sich in ihrem
Schaffen mit dem Phianomen des «Engels» auseinander-
setzen. Es gilt also im Folgenden die «religio» im Sinne
des lateinischen Wortes religare (= zuriickbinden) dif-
ferenziert zu betrachten. zum Beispiel in bezug auf die
Zeitbriicke zurtick ins 11. bis 15./16. Jahrhundert. In dic
Zeit als Paracclus zum Beispiel. Denker an der Schnitt-
stelle vom Mittelalter zur Neuzeit, vom Licht als «ge-
staltbildender» Kraft ausging. Sein Denken erfihrt heu-
te nicht zufillig eine cigentliche Renaissance.

Von den Engeln der 70er zu den Fliigeln
der 80er Jahre

Wic cingangs erwihnt, ist die Thematik des «En-
gels» nicht so neu wie es aufgrund der gesteigerten Re-
zeption” scheint. Man denke hierbei auch nicht nur an
die Engel Chagalls oder an dic menschennahen Engel-
bilder von Paul Klee, sondern zum Beispicl auch an die
haufigen Engeldarstellungen der spéten 60cr und 70er
Jahre, als - gerade in der Schweiz und hier vor allem im
Raum Luzern - die Individuellen Mythologien als «In-
nerschweizer Innerlichkeit» eine eigentliche Blite er-
lebten. Da gibt es das «Schutzengel-Denkmal» von Phi-
lipp Schibig, den «wahrhaftigen Engel» von Irma Inei-
chen, die «Boten»- und die «Fahnen-Engel» von Hans
Eigenheer. Hans Schirer erzihlte kiirzlich, er habe bei
seinen Engeln damals jeweils alle Farben seiner Palette
ubereinandergelegt, um ihnen etwas von ihrer Vollkom-
menheit zu geben. Die vielleicht schonste Engelskulptur
der Zeit hat Kurt Sigrist 1975 geschaffen.'” Es ist eine
sich schwingend und pyramidengleich verjingende Ste-
le, die auf ihrer oberen Plattform steinerne, gehobenen
Menschenarmen entsprechende, Fligel trdgt, die in ih-
rer Wolbung einen portratartig geschnitzten und bemal-
ten Kopf tragen. Im Gegensatz zur ephemeren Erschei-
nungsform vieler aktueller Engeldarstellungen betont
Kurt Sigrist hier das Archaische, im Menschen wic im
Stein Enthaltene. Die Engeldarstellungen der 70er Jah-
re leiten fast nahtlos iber zu den «Fliigeln», wie sie um
1980 vor allem in Werken von Kiinstlerinnen erscheinen.
Zu den markantesten gehoren jene von Erica Pedretti.!!
Bisher wurden diese Motive meist als sehr personliche

Bild links: Franz Eggenschwiler, Tiirenengel, 1990/94

-

Walter Dahn, Nordfriedhof Diisseldorf, 1989
(Foto: Martin Biihler)

Vogel- oder Ikarus-Metaphern, das heit als Ich-Symbo-
le zwischen Befreiung und Absturz, rezipiert. Diese In-
terpretation entspricht aber gleichzeitig der tiefenpsy-
chologischen Interpretation des Engels als Wesensge-
stalt der eigenen Person. Im Gesprdch verneint Erica
Pedretti denn auch die Moglichkeit einer parallelen En-
gelthematik nicht. Und von der 1990 in Solothurn ver-
storbenen Ruth Kruysse gibt es aus dem Jahre 1984 ¢ine
24teilige Bildpyramide, welche diese Gleichzeitigkeit
von Vogel-, Menschen- und Engelfligel quasi Bild fiir
Bild erarbeitet und damit zur inhaltlichen Nédhe von
Leben und Tod fiihrt.

Die Schwelle des Todes

Die Schwelle des Todes ist eine wichtige und kom-
plexe Facette in der Auseinandersetzung mit dem Motiv
des Engels, weil gerade hicr die ambivalente Gleichzei-
tigkeit von gut und bose. von Engel und Teufel auf-
scheint. Im alttestamentarischen Ursprung ist ja auch
Luzifer vor dem Siindenfall ein Engel. Man denke in
diesem Zusammenhang zum Beispiel an die luziferi-
schen Engel von Diirrenmatt.’? Eine beeindruckende
Skulptur hiezu ist der «Todesengel» der Bildhauerin
Bettina Kuhn'*: Ein lebensgroBer, weiblicher, in Holz
geschnitzter Korper mit ausgebreiteten. aufstrebenden
Armen, die sich jedoch schon auf den ersten Blick als
metallene Sensen am eigenen Korper zeigen. Aus der
Todesthematik heraus arbeitet, schon seit den S0cr Jah-
ren, Arnulf Rainer, in dessen jahrzehntelangen Uberma-
lungen und Kreuzdarstellungen es fast immer um die
Verzweiflung an der NichtfaBbarkeit des Unsichtbaren
ging. was bei ihm oft gleichbedeutend war mit der Aus-
einandersetzung um Leben und Tod. Ein neuer Werkzy-
klus heifit indes «Das Kreuz als Kleid. Mantel der En-
gel», und er schreibt dazu: «Das Gewand der Engel ist
fiir mich der transzendierende Angelpunkt, die oft ver-
mite Verbindungsform zwischen der himmlischen und
der irdischen Asthetik.»! Das Gewand, der Mantel ist
wohl nichts anderes als der von den Physikern genannte
«Vorhang» oder die von Gerhard Lischka mit seinem
Symposium angepeilte «Schnittstelle»®. 1992 hat Arnulf
Rainer zusammen mit dem Lyriker Peter Hirtling das
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Buch «Engel, gibt’s die?» herausgegeben.'* Seine «En-
gel» sind daselbst zum einen expressive Ubermalungen
und somit Neuformulierungen naiver, englischer
Drucke, zum andern blitzartige, helle, fliichtige Lichtim-
pulse in farbig-ndchtlicher Umgebung. Hartling gibt in
seinen Gedichten unter anderem dem schwebenden und
auch schwierigen Zustand ciner Welt als immaterieller
Vorstellung Ausdruck, zum Beispiel: «Haben alle Engel
Fligel?/frage ich/meinen Engel./Ja, antwortet er.,/Doch
nicht alle konnen fliegen./Und wieso nicht?/frage ich./
Denk, daB ich/flicge, bittet er.»

Ostliche Gedanken als Weg zur Abstraktion

In den zeitgendssischen Engelsdarstellungen findet
sich ein breites Stilspektrum, das die traditionelle Male-
rei und Zeichnung ebenso gewichtet wie Versuche mit
Medien wie Fotografie oder Computer naher an die

Tamara Erez, Engel der
siebten Dimension

(in Zusammenarbeit mit
A. Alexandrides),

1994, 3-D-Tllusionsbild

Rahel Miiller,
Seelenbild mit Engel-Insekt, 1992
[Foto: Peter Koehl)

Phanomenologie der Engelvorstellung zu gelangen.
Grundsitzlich fillt, im Gegensatz zu den frithen 70er
Jahren, die grofere Bedeutung von oft sehr personli-
chen Auseinandersetzungen mit den verschicdenen
Ausformungen des Hinduismus, des Buddhismus oder
auch altindianischer Kulturen auf. Das fernostliche Ge-
dankengut ermdglichte eine verstirkte Loslosung von
der christlichen Dogmatik und eine Abstraktion der
Vorstellungen, sei es nun formal oder inhaltlich. Heidi
Widmer's zum Beispiel vernetzte schon wihrend der
grofen Weltreisen der 70cr Jahre ihre expressiven Blei-
stiftfiguren mit einem energetischen, roten Strahl. So-
ziales war damit cbenso gemeint wie Geistiges; eine
Verbindung, die es schon bei Zarathustra im alten By-
zanz gab. In der spiteren, weiterhin engagiert men-
schennahen Malerei Heidi Widmers markiert das rote.
schlingernde Band die Gleichzeitigkeit von Diesseits
und Jenseits, von Gegenwart und Vergangenheit, von
FaBbarem und Verborgenem, wobei gerade in den letz-
ten Jahren oft gefliigelte Engelgestalten die Durchlis-
sigkeit und dic Parallelitdt des Hier und des Dort ver-
korpern. Auch im groBen, letztlich im Surrealismus wur-
zelnden bildhauerischen, malerischen und graphischen
(Euvre von Franz Eggenschwiler spielt das Selbstver-
stindnis des 6ffnenden und schlieBenden «Tiirenengels»
als Andeutung einer iibergeordneten Dimension eine
wichtige Rolle. Engel als Wachende an der Schwelle der
Durchlissigkeit beinhalten indes bei aller Offenheit und
Abstraktion des Themas die Geschichte ihrer Gestalt,
das heiBt, sie tragen cine ethische Dimension in sich.
Das gilt auch fiir die Werke der Osterreicherin Anne-
Christine Kalbermatten-Walch, die in den letzten Jahren
vicle intuitive, sinnliche Interpretationen zu Lyrik von
Rose Auslinder (1901-1988) geschaffen hat. Das vicl-
leicht meistzitierte Gedicht der urspriinglich ruméni-
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schen Judin, «Der Engel in Dir», fithrte die Malerin
1994 zu einer waagrecht «stehenden» Engelbiiste, deren
Kopf ins «Sonnengeflecht» des Korpers gebettet ist. Thre
Fliigel zeigen sowohl das lodernde Feuer der Sinnlich-
keit (der schwere, geerdete, rechte Fligel) wie auch die
bewegte Kraft des Geistes (der luftige, leichte, linke
Fliigel) in sich. Es ist einerseits eine sehr traditionelle,
anderseits von der Bildlichkeit des Engels im menschli-
chen Korper aber auch sehr eigenwillige, groBformatige
Darstellung.'® Erste «Engel» erscheinen im Werk von
Anne-Christine Kalbermatten schon 1974.

Engel als geistige Realitat

Vor allem - aber nicht nur - bei jingeren Kunst-
schaffenden im Bereich der Malerei und der hier aktuel-
len Thematik fillt eine verstirkte Loslosung von der
Tradition auf. Die Tatsache, daB heute viele Menschen
dic biblischen Engel kaum mchr kennen'” ermdglicht
auch formal eine Neuorientierung. Rahel Miiller zum
Beispiel zeigt einen «Engel» als Insekt in einer Gouache
mit Pigment auf Schleifpapier; eine sehr subtile, Form
und Material verschmelzende Metapher, die wohl auf
die unabldssige, vielleicht sogar lastige Présenz cines
«geistigen» Stachels hinweist, der Reaktion herausfor-
dert.” Fiir die meisten Menschen leben «Engel» in einer
immateriellen Welt, die sie bejahen oder verneinen, viel-
leicht auch als geistige Dimension erleben, die sich aber
nie bis zur greifbaren Wahrnehmbarkeit verdichtet. Fiir
wenige ist das anders, fiir sie ist die Energieverdichtung,
die sie eventuell mit dem Begriff des «Engels» zu fassen
suchen, erlebte und zugleich abstrakte wie inhaltsvolle
Realitdt. Barbara Heé gehort zu ihnen und dic Ol auf
Kartonarbeiten von 1990, die sic «Engel» nennt, sind
Versuche, den Moment des Erlebnisses von Kraft und
Licht als Vermittlung von «Wissen» mit malerischen
Mitteln noch einmal zu «greifen», zumindest als Bild.
Gefliigelte Gestalten sind es kaum mehr; es ist Bewe-
gung, Verdichtung und Auflésung im Spannungsfeld des
letztlich nur als Offenbarung Fafibaren.'” Mediale Er-
fahrung kennzeichnet auch das Denken der im Tessin
lebenden. deutschen Malerin Tamara Erez. Sie hat sich
in ihrem kunstlerischen Schaffen lange der traditionel-
len Malerei bedient, ihre belesene Weltanschauung qua-
si als bildnerische «Erzdhlung» umgesetzt. Es war die
Begegnung mit den 3D-Illusionsbildern, die sie plotzlich
erkennen lieB, daf} ihr die immateriellrdumliche Struk-
tur dieser computergesteuerten Technik neue Dimensio-
nen 6ffnet. So begann sie in Zusammenarbeit mit einem
Spezialisten entsprechende bildnerische Modelle zu ent-
werfen, und zwar ohne Riickgriffe auf vorgegebene Pro-
grammstrukturen. Das erzahlerische Moment ist in Dar-
stellungen wie «Engel der siebten Stufe» oder «Libel-
len-Engel» weiterhin enthalten. Aber das erforderliche
Eintauchen ins Bild 1Bt die konzentriert Schauenden
den Wandel von der einen Dimension in die andere mit-
erkennen, was sich in Kombination mit dem entspre-
chenden Bildmotiv durchaus als Metapher fiir ecine
Gleichzeitigkeit von Bildern materieller wie immateriel-
ler Stofflichkeit wahrnehmen lat. Das Moment der
Feinstofflichkeit sucht auch Walter Dahn in den bear-
beiteten Fotografien, die er 1989 auf dem Nordfriedhof
in Disseldorf belichtete.® «Ich spreche gerne mit den
Toten - auch den noch nicht Geborenen. Das machen
die Indianer ja auch.»> Durch Uberlagerung verschiede-
ner Bildschichten erzeugt Dahn in der Dunkelkammer
Bildatmosphiren, in denen sich Bekanntes (zum Bei-

Barbara Heé¢, Engel, 1989-1991 (Foto: FBM-Studio)

spicl dem 19. Jahrhundert nachempfundene Grabmailer
mit Engelgestalten) in weiche, durchléssige Stofflichkeit
verwandelt, in der, so scheint es, zu horen ist, was wir
eigentlich nicht zu horen vermogen.

«Engel» sind eine Metapher mit vieclen Gesichtern.
Denkt man an ihre Urspriinge in antiken Gottgestalten,
so wahrt das Gesprich mit ihnen nun schon Jahrtausen-
de. Und es hat nichts an Faszination verloren, weil wir
im Kern die dlteste aller Fragen an sie stellen: Woher -
Wohin? &

Anmerkungen:

* Vgl. Katalogtext Ursula Perucchi in «Barbara Heé», Kunsthaus
Ziirich 1994,

2 Vgl. Katalogtext Dieter Koepplin in «Walter Dahn, Photoarbeiten»,
Museum fir Gegenwartskunst, Basel, 1989

* Das Wort «Engel» ist iiber das griechische und das latcinische
«Angelos» - eine Ubersetzung des hebriischen «mal’ak» = Bote,
Gesandter, Melder - in die deutsche Sprache gelangt. Seine
christliche Gestalt crhalt der Engel im Griechenland des 4./5.
Jahrhunderts, als die gefliigelte Siegesgottin Nike zum geschlechtslos
genannten, ménnlichen Engel wird.

* Vgl. Vortrag von Otto Réssler, Physiker, Tibingen, im Rahmen des
Symposiums «Schnittstellen» im Kunstmuseum Bern, 4./5. November
1994

* Um prizis zu sein, miiBte man hier das alte und das neue
Testament, den jidischen und den christlichen Anteil
auseinanderhalten, was jedoch einer theologischen Abhandlung
bediirfte.

© Otto Betz «Engel des Trostes - Engel der Kraft».

7 Vgl. «Malerei aus dem UnbewuBten - Osterreichische Kiinstler
experimenticren mit LSD, von P. Hartmann, Verlag M. du Mont
Schauberg, 1969.

* Wie mir Dieter Koepplin (Leiter des Graphischen Kabinettes am
Kunstmuseum Basel) schreibt, gibt es im Katalog «Zeichnungen,
Kleine Objekte, Kunstmuseum Basel, 1969, eine Bleistiftzeichnung
aus der Sammlung van der Grinten mit dem Titel «Kind und Engel».
° Einen wichtigen Beitrag zur Neu-Sicht auf die geistige Tradition in
der Kunstgeschichte leistete das Buch zur Ausstellung «The spiritual
in abstract art» 1890-1985 (Los Angeles, Chicago. Amsterdam
1985/86).

10 Sie befindet sich in der Sammlung des Aargauer Kunsthauses,
Aarau.

'! Zu sehen unter anderem an der traditionellen Schweizer
Plastikausstellung in Biel, 1980.

12 Ausstellung Friedrich Diirrenmatt, Kunsthaus Ziirich, 1994

13 Ausgestellt in «Frau und Himmel», Shedhalle im Eisenwerk,
Frauenfeld, 1994/95.

* «Engel, gibt’s die?» Radius-Verlag GmbH, Stuttgart, 1992,

* Vgl. die Monographie Heidi Widmer, «hic et nunc», AT-Verlag
Aarau/Stuttgart, 1992.

16 Ausgestellt 1994 in der Galerie an der Gerbegasse in Sempach/CH.
7 Das Verdringen der Bibel darf nicht gleichgesetzt werden mit einer
Verneinung von Glaubensfragen.

= Vgl. Katalog Rahel Miiller, Galerie Schedler, Warth/CH, 1993.

* Vgl. Katalog zur Ausstellung Barbara Heé, Kunsthaus Ziirich, 1994.
2 Derselbe Friedhof, auf dem 1988 Rose Ausldnder begraben wurde.

49



