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Malerei von Eugéne Leroy, Installation von Olafur Eliasson in der Kunsthalle Basel. Kurator:

Peter Pakesch
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Nur wieder raus bier! —

sagt der Bauch

Basel Eugéne Leroy und Olafur Eliasson in der Kunsthalle

Sowohl dem franzosischen Alt-
meister Eugene Leroy (geb.
1910) wie dem jungen Iskinder
Olafur Eliasson (geb. 1967)
eht es in ibrer Kunst um die
whrnebmung von Licht als
Farbe im (Natur-)Raum. Die
Ausstellung in der Kunstballe
Basel konnte dennoch nicht un-
terschiedlicher sein.

ANNELISE ZWEZ

xpressive, pastose Malerei da, er-
lebnisorientierte Installation dort.
Der neue Basler Kunsthallen-Lei-
ter Peter Pakesch hat ein feines Gespiir

fiir Kombinationen, die sich durch die
Hintertiire treffen. Der in Nordfrank-
reich lebende Maler und Altphilologe
Eugene Leroy sucht seit Jahrzehnten die
Grenze, wo sich die visuelle Welt in reine
Wahrnehmung von Farbe im Malraum
auflost. Werke aus vier Jahrzehnten do-
kumentieren das Spektrum. Seiner Ge-
neration und seiner Biographie entspre-
chend ist Leroys Medium die Malerei
und seine kiinstlerische Prigung die
Epoche des Informel und des abstrakten
Expressionismus. Die Leinwénde sind so
intensiv mit Olfarbe bearbeitet, dass sie
beinahe schon Skulptur sind und in der
Dauer des Entstehungsprozesses die ur-
spriinglichen Motive ins Bild eingemalt
haben. Entsprechend gross ist der Raum,
den die einzelnen Werke fordern, um
sich zu entfalten. Es gilt, sich als Betrach-

ter ganz in die «Farbsuppe» einsaugen zu

lassen. Denn einmal im Bildraum drin,

Iosen sich Landschaft, Figur, Gegenstand

aus dem Farbgemenge und zeigen sich
als Lichter unterschiedlicher Farbe in

einem zu Malerei gewordenen Raum.

Dekonstruierte Natur
Auch Olafur Eliasson, der in Kopen-

~ hagen studierte und heute in Koln lebt,

sucht die Grenzen von Natur, Raum und
Licht respektive Farbe. Doch die Gegen-
wart reflektierend findet er die einzelnen
Komponenten nicht mehr im natiirlichen
Landschaftsraum, sondern im «curious
garden» der Menschen. Zwar regieren
auch hier die Gesetze der Natur, doch sie
bilden kein in sich stimmiges Ganzes
mehr. Der Kiinstler l4sst es die «Spazier-
génger» hautnah erleben: Er hat den
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Oberlichtsaal mit Natriumdampflampen

einerseits in sonniges, gelbes Licht ge-
taucht, ihm dadurch aber auch alle Mate-
rialfarben entzogen. Die Gesichter der
Menschen im Raum sind aschgrau, dh-
neln - deftiger als in den «blauen»

. Bahnhoftoiletten — Geistermasken in ei-
nem Hollenreich. Nur wieder raus hier!
sagt der Bauch. Ein grauer Tunnel aus
Plachen am Ende des Raumes verspricht
Ausgang. Zuriick im gewohnten (kiinst-
lichen) Licht entpuppt sich der Durch-
gang als sattblau, doch die Naturinstalla-
tion, die Eliasson dahinter eingerichtet
hat, ist zwiespéltig. Die Hecke aus Asten,
die in sich verflochten (fast) frei im
Raum steht, weist zwar auf Natur, aber
ihr Standort und ihre Form sind kiinst-
lich, menschbestimmt. Der hérbare Luft-
zug stammt — klar ersichtlich - von einem
motorgetriebenen Ventilator. Einzig die
Kilte, die durch das offene Fenster ein-
dringt, ist naturgegeben, oder vielleicht
auch nicht (mehr)? Eliasson fiihrt uns
die visuelle Welt, analog zu Leroy, als
facettiertes Zusammenspiel von Licht,
Farbe, Materie und Atmosphire vor.
Doch die Dekonstruktion in einzelne
Partikeln fragmentiert auch die optische
‘Wahrnehmung, die emotional — und hier
im Gegensatz zu Leroy als Verlust von
Ganzheit wahrgenommen wird. «Les ex-
trémes se touchent» — das macht die
Gegeniiberstellung der Malerei von Le-
roy und des «curious garden» von Elias-
son spannend.

Zum Dreieck fiihrt die Kombination
durch Einbezug der Ausstellung in der
Kunsthalle Ziirich. Denn auch der Deut-
sche Jorg Sasse beschiiftigt sich mit der
Wahrnehmung von Form und Farbe im
Licht der visuellen Welt. Mittels analo-
ger und digitaler Technik verschiebt er
sie jedoch in ein Schwebefeld zwischen
Realitit und Virtualitit. Das Dreieck
umschreibt somit die Wahrnehmung des
Sichtbaren als optischen Empfindungs-
raum (Leroy), als analytische Dekon-
struktion (Eliasson) und als digitale
Transformation (Sasse). Eindriicklich
sind dabei nicht primér die Spannweite
der Methoden, sondern die welchselseiti-
gen Spiegelungen.

(Ausstellung bis 9. Miirz).

Kunst <T'he curious garden» von Olafur Eliasson.



