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Die 104-Stunden-Video-Schau von Peter Fischli und David Weiss im Kunsthaus

Zurich 1996

104 Stunden Freizeit-Alltag - Videos von Fischli/Weiss im Ziircher Kunsthaus
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Ein Einmaleins der Durchschnittsschweiz

Das Ziircher Kiinstlerduo Fischli/Weiss gehort
zu den populérsten Kunstschaffenden in der
Schweiz. Und nicht nur hier sind sie gefragt: Eben
ist eine retrospekhve Wanderausstellung durch
fiinf ameril he Museen laufen. Erobert
haben sie sich diesen Ruf vor allem mit dem Film
«Der Lauf der Dinge» (1987) — eine Aneinander-
reihung von experimentellen Ereignissen im Spiel-
zeugformat.

«Arbeiten im Dunkeln»

Inzwischen erzihlen sie lingst keine Witze
mehr, doch der Magnet wirkt weiter. Im Ziircher
Kunsthaus ist bis zum 3. November die um 24
Stunden erweiterte Fassung der nun 104stiindigen
Video-Arbeit zu sehen, welche das Duo 1995 fiir
den Schweizer Pavillon der Biennale Venedig erar-
beitet hat. Sie wurde kiirzlich von der Vereinigung
Ziircher Kunstfreunde angekauft. Die Monsterar-
beit, die auf 13 Monitoren je acht Stunden Schwei-
zer Ferien- und Freizeit-Alltag in Real-Zeit zeigt,
ist ergénzt durch vier weitere Projektierungsarbei-
ten aus den Jahren 1986 bis 1996. Die Ausstellung
heisst darum so banal wie es dem Konzept von
Fischli/Weiss entspricht: «Arbeiten im Dunkeln».

In den 70er Jahren erarbeitete eine Gruppe von
Ziircher Studi den der K hichte eine
Ausstellung mit dem Titel «Das Bild der Schweiz —
dle SChWelZ im Bild» — eine gesellschaftsknusche

mit der Disk
der gemalten und der sozialen Schweiz seit dem
19. Jahrhundert. Das Bild der Schweiz, das

Fischli/Weiss bei ihren Ausfliigen in die Schweizer
Arbeits-, Freizeit- und Brauchtumswelt und auf Fe-
rienreisen ins Ausland mit der Videokamera aufge-
nommen haben, steht in grosstmoglichem Kon-
trast dazu.

Thr Bild ist weder Idylle noch Sozialkritik, son-
| dern’ein niichternes Einmaleins der Durch-
| schnittsschweiz. Wir kennen die Bilder (fast) alle:
| die Autofahrt durch den Tunnel, den Blick in die
Landschaft und in die Landwirtschaft, die Ménner
beim Sprengen von Gestein, die Kiihe beim Alp-
aufzug, die Fahrt mit der Bergbahn, das Veloren-
nen im Stadion, den Tag der offenen Tiir in der

Tegneten der SBB, den k 1'Son-
nenuntergang, den Gang zum Zahnarzt oder den

Mosterei, den Blick auf die Kunstelsbahn, die ver-

Still aus «Ohne Titely, 1995,Videoinstallation. (ii)

mit dem Hund zum Tierarzt. Die Frage ist aller-
dings wieviel wir real kennen und wieviel eher vom
Fernsehen, das heisst, exakt so wie es uns
Fischli/Weiss présentieren. Thre Arbeit sind keine
Kunstvideos; diese zeichnen sich in der Regel
durch die Bearbeitung des Bildmaterials aus.
Fischli/Weiss hingegen arbeiten mit der Fernseh-
Asthetik des 1:1.

Verweigerung jeglichen Kunstaspektes

Mit dem Unterschied allerdings, dass bei ihnen
die Eisenbahnfahrt von Glaitbrugg nach Riimlang
50 lange dauert wie sie eben dauert und so lang-
weilig ist wie sie eben ist. Thre Durchschnitts-
schweiz bezieht sich somit nicht nur auf die' Mo-
tive, sondern auch auf die Art der W 1

nung, die eine Mischung ist aus Realem und Filmi-
schem.

Die erste Begegnung mit der Schweizer Arbeit
von Fischli/Weiss kann Aggressionen aufkommen
lassen, die Verweigerung jeglichen Kunstaspektes
das Gefiihl auslosen, auf den Arm genommen zu
werden. Die Reaktionen auf Venedig letztes Jahr
waren denn auch sehr gemischt.

Die zweite Begegnung ist anders; zum einen be-
ginnt, bei der Leuchtschrift «Swiss Volksbank

an Harmlosigkeit. Fischli/Weiss’ ithen, ihr Le-|
bensumfeld zu sichten, fehlt die Freude der Mit-
des ins und der Soli-

daritét; da gibt es kein einander Zuprosten, kein|
einander in die Arme fallen; auch keine gesell-
schaftlichen Randgruppen. Eines der wenigen
Male, da an Emotionalitiit appelliert wird, handelt
es sich um die Operation eines Hundes.
Fischli/Weiss’ Blld der Schweiz ist das der apohtl»
schen K der Al ‘
und des banalen, passiven Erlebens. Und dies in ei-
ner Linge und Ausdehnung, die letztlich zum sar-
kastischen Spiegel unseres Landes wird.

Keine Retrospektive

Die Ausstellung im Ziircher Kunsthaus ist keine
Retrospektive; sie zeigt weder das plastische noch
das fotografische Werk von Fischli/Weiss, wohli
aber einige friihere Projektionsarbeiten. Die wit-
zige, winzige Installation mit einer Taschenlampe,
einem Plastikbecher und einem Drehteller zum
Beispiel, die mit minimalem Aufwand, ein iiberra-
schend reiches Lichtspiel an die Wand wirft.

Deass sich die «Bastelarbeit» aus den 80er Jahren
mit der Schonheit des Regens vor dem Fenster
oder des Spinnennetzes im Sonnenschein in der

i le-Arbeit trifft, ist offensichtlich und man ist
schon fast verséhnt mit der Qualitit des Schénen
im Heimischen, wire da nicht immer gleichzeitig
die Enge der «Bescheidenheit». Dass dabei nichts |
auf «Trivialitit als Strategie», wie sie in der Kunst
der 90er Jahre vielfach zelebriert wird, hinweist, ist
vermutlich gerade das Erfolgsrezept des Ziircher
Kiinstlerteams. Das Kunsthaus nimmt die Ausstel-
lung von Fischli/Weiss zum Anlass, sein «Samm-
lungsheft 20», das dem kiinstlerischen Video ge-
widmet ist, zu présentieren (Texte: Friedemann
Malsch, Dagmar Streckel). Es zeigt die bedeu-
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tungsvolle Aufbauarbeit, die Ursula Perruchi in
diesem Feld seit den spéten 70er Jahren geleistet
hat. Die Video-Sammlung umfasst zurzeit an die
500 Bénder von Kunstschaffenden aus den USA,
Europa und darin vor allem auch aus der Schweiz.

Mit der grossen Aufmerksamkeit, die heute dem
Video und insbesondere der Video-Installation zu-
kommt hat die Sammlung in den letzten Jahren
deutlich an Beachtung gewonnen. Insbesondere

zum Beispiel, schon das «weisst Du noch», das
den Gehalt der Arbeit laufend veréindert; zum an-
dern ldsst sich der Bilderflut beim zweiten Mal -

auch wenn man sie trotz «<zappen» von Monitor zu
"'Monitor immer nur in Ausschnitten aushlt — ana-

Iyuscher» und damit verliert sie deutlich’

das g der bei Béndern der
70er Jahre (Acconci, Naumann, Rosenbach, Ex-
port usw.) erweist sich als Fundus fiir alle im Banne
von Nam June Paiks Vision von 1965: «Eines Tages
werden die Kiinstler mit den elektronischen Me-
dien arbeiten, wie sie es heute mit Pinsel, Violine
oder Abfillen tun.» Annelise Zwez



