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Ausstellung Friedrich Durrenmatt im Kunsthaus Zirich, in einer Inszenierung von Mario Botta.
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Der Bildgewaltige in den Fingen der Malerei

Diirrenmatt als Maler: Ausstellung im Kunsthaus Ziirich

In einem giganﬁschen (Medien-)
Spektakel inszenieren Ziirich und
Bern Friedrich Diirrenmatts Zu-
kunft als Mythos. Das Kunsthaus
Ziirich hat im grossen Opus die
Rolle der Bildbeschworerin iiber-
nommen, wobei es die Regie dem
Stararchitekten Mario Botta iiber-
trug. Doch das «Stiick» ist teil-
weise misslungen.

'VON ANNELISE ZWEZ

Das Kunsthaus ist am Scheitern
durchaus mitschuldig: Knapp zwei
Seiten lang ist der Text zur Kunst im
Gesamtkatalog. Von einer Aufarbei-
tung im sparteniibergreifenden Wir-
ken von Friedrich Diirrenmatt kann
nicht die Rede sein. Der Grund ist
einfach: Diirrenmatt ist zwar unzwei-
felhaft ein Bildgewaltiger, aber er ist
kein gewichtiger bildender Kiinstler.
Diirrenmatt seglbst hat einmal gesagt,
er sei kein Maler, er male wie ein
Kind, aber er denke nicht wie ein
Kind. Tatséchlich ist die Ambivalenz
gegeniiber seinen Bildern darin be-
griindet, dass die Bildvorstellungen
oftmals iiberaus reich und komplex
sind, die bildnerische, vor allem die
malerische Umsetzung aber weit hin-
terher hinkt.

Niéchtliche Fahrt durch die Welt

Mario Botta hat eine Ausstellungs-
architektur geschaffen, die nicht dar-
auf angelegt ist, die einzelnen Bilder
und Zeichnungen zu tragen, sondern
das Gesamtwerk zu symbolisieren.
Dafiir ist die Idee des runden und zu-
gleich gewdlbten, schwarzen Tunnels
sicherlich adéquat. Denn die Kriim-
mung des Erdballs und die néchtli-
che Fahrt durch die Welt der Phanta-

sie prigen Diirrenmatts Motive ohne

grosse stilistische Veridnderungen
von den dreissiger Jahren bis zu sei-
nem Tod. Aber: Die Ausstellungsbe-
sucher werden von der Kriimmung
«angesogen» und eilen schnell dem
Ausgang zu, der weissen, zur Stadt
hin gedffneten Kehrseite der Ausstel-
lung mit den farbigen Gouachen und
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Olbildern. Da kénnen sie sich in
Botta-Korbstithlen vom Cauchemar
erholen.

Den Anfang der Ausstellung mar-
kiert ein fiktiver Arbeitsraum mit ei-
nem langen Tisch aus dem Hause
Diirrenmatts ob dem Neuenburger-
see. Darum herum hingen Werke von
Varlin, die stilistisch jenen Diirren-

matts dhneln, nur eben ... viel besser
sind. Darunter ist auch das berithmte,
grossformatige Heilsarmeebild, das
Diirrenmatt testamentarisch dem
Ziircher Kunsthaus vermacht hat.
Gleich daneben ist ein Film-Vorfiihr-
raum — Felix Baumann spricht nicht
zu Unrecht vom Herzstiick der Aus-
stellung —, in dem Charlotte Kerr Diir-
renmatts vierstiindiger Film iiber ih-
ren verstorbenen Lebenspartner in
vier zeitversetzten Kompartimenten
gezeigt wird; ein Meisterwerk. Auf-
fallend ist dabei, dass die Zeichnun-
gen in der Filmversion wesentlich
eindriicklicher erscheinen als in der
Ausstellung. Ist es, weil die Kamera
einer Erzdhlerin gleich Ausschnitt
um Ausschnitt zeigen kann?

Gekratzte Federzeichnungen

Die Ausstellung zeigt Friedrich
Diirrenmatts bildnerisches Schaffen
als Zeichner und Maler. Unter bild-
nerischen und kiinstlerischen Auspi-
zien sind aber eigentlich nur die ge-
kratzten Federzeichnungen und auch
die lavierte Minotaurus-Serie von Be-
deutung. Und bei den Zeichnungen
sind es insbesondere die frithen aus
den vierziger Jahren, das heisst aus
der Zeit wihrend des Zweiten Welt-

krieges und kurz danach. Da gibt es |

Arbeiten, die nicht nur innerhalb des
(Euvres herausragen, sondern zu den
herausragendsten Kriegsbildern
iiberhaupt zdhlen. Da werden Ein-
fliisse von Bosch, Bruegel und Pira-
nesi irrelevant. Und ihre Zeitlosigkeit
macht sie unabhéngig von histori-
schen Fakten. Erwihnt sei zum Bei-

spiel der Scharfrichter, der als letzter |
Akt im Drama sich selbst — in einem |

schwarzen Tunnel — enthauptet. Ein-

driickliche Zeichnungen stammen
)

aber auch aus den siebziger Jahren -
die «Kreuzigungen» zum Beispiel
Diirrenmatt hat selbst einmal indirek:

_darauf hingewiesen, weshalb seine

Zeichnungen so viel stirker sind als
seine Bilder: Das Malen, so sagte er
reisse ihn aus der Arbeit heraus, wih
rend die Zeichnungen am selber
Tisch entstiinden wie die Texte. Da:
Zeichnen — das bei Diirrenmatt ehe:
ein Herauskratzen aus der schwarzer
Fldche ist — beinhaltet somit eine vie
engere Verwandtschaft zum' Schrei
ben, unabhéngig davon, ob es sich un
Weiterverarbeitungen von dramati
schen Werken handelt oder um ei
genstindige zeichnerische Visionen
Da scheint Diirrenmatt vergessen zi
haben, ob er nun ein «Bild» schreib
oder ein Bild aus Formen und Linea
menten zeichnet. (Bis zum 23. Mai)
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