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Einzelausstellung von Gaspare Otto Melcher im Museum Allerheiligen in Schaffhausen.
Kuratorin: Tina Grutter. (Es ist unklar wie die Spalte rechts eingefugt war; Original im SIK)
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In seinen Bildern setzt sich Gaspare Otto Melcher auch mit den Zeichenschriften fremder Kulturen auseinander.

G

Aufnahme: B.+E. Biihrer

\ ar Ausstellung von Gaspare Otto Melcher im Museum zu Allerheiligen:

Spannung zwischen Automatismus und Kontrolle

Mit der Ausstellung des 1940 in Chur geborenen Gaspare Otto
Melcher dokumentiert Konservatorin Tina Griitter erneut die
Stellung des Schaffhauser Kunstmuseums als Ort der Auseinan-
dersetzung mit bedeutender, aktueller Schweizer Kunst. Ga-
spare Otto Melcher, schon 1973 als «Kunstmacher» in Schaff-
hausen, eroberte sich in den 70er Jahren mit seinen «Ideogram-
men» (bildhafte Denk-Strukturen) eine bedeutende Position in-
nerhalb der Schweizer Konzeptkunst.

Schon gegen Ende der 70er Jahre
stiess er mit seinen «Fumetti-Bildern»
(libermalte respektive iiberzeichnete
Trivial-Geschichten) in den Bereich
der Expression vor. Die Grundproble-
matik seiner Kunst im Spannungsfeld
zwischen Intellekt und Trieb, zwischen
Denken und Handeln war damit einge-
‘reist. Diese Epoche gipfelte fiir den
_ sunstler in einer umfassenden Aus-
stellung seines Werkes im Kunstmu-
seum Chur im Jahre 1980. Dann wurde
es relativ still um den seit 1975 in
Vada/Livorno in Italien lebenden
Kiinstler. Melcher suchte nach einer
neuen Ausdrucksform fiir seine Kunst.
Das Resultat dieser Bemiihungen ist
nun im Museum zu Allerheiligen aus-
gestellt. Die neuen expressiven Raum-
Strukturen mit ihrer eigenartig spro-
den Farbprasenz waren frither schon
da und dort in Galerien zu sehen, doch
erst das Volumen des Schaffhauser
Wechselausstellungssaals gibt den Bil-
__g-%;jene Moglichkeit zu atmen, die
. notwendig ist, um die Kraft der Span-
nung, die in diesen Bildern steckt,
splirbar zu machen.
Gaspare Otto Melcher verliess Chur
bald nach der Matura; er suchte Raum
fiir seinen Drang, Maler zu werden.
Eine angesichts der neuesten Bilder
pragende Zeit erlebte Melcher 1968/69
in der Begegnung mit Emilio Vedova,
dem wohl wichtigsten Vertreter des
abstrakten Expressionismus in Italien.
Melcher kehrte nie mehr dauernd in
die Schweiz zurtick, 1971 bis 1975 lebte
er in Amsterdam (wo damals auch

Kiinstler waren), dann zog er nach Ita-
lien. Die Rezeption seines kiinstleri-
schen Schaffens fand und findet je-
doch primér in der Schweiz statt. Die
raumliche Distanz mag fiir den wohl
alles sehr leidenschaftlich erlebenden,
seine Kunst sehr deutlich in der Per-
sonlichkeit spiegelnden Kiinstler not-
wendig sein, um sich auf sich selbst
konzentrieren zu konnen.

Im Zentrum der Schaffhauser Ausstel-
lung stehen in den letzten zwei Jahren
entstandene, mit einer selbstentwik-
kelten Tempera-Farbe auf Leinwand
gemalte, expressive und doch gebun-
dene, meist grossformatige Bilder. Da-
neben gibt es aber auch Skizzen und
eine ganz neue Mappe mit Radierun-
gén. Als Einstieg quasi héngen im
Treppenhaus einige wichtige, vieltei-
lige Zeichnungszyklen aus den spaten
T0er Jahren sowie einige «Logische
Uberlegungen», Monotypien von 1973.
Was einem angesichts der gestisch-li-

- nearen Bilder im Hauptraum betrifft,

ist zunachst die Intensitat, der Kampf
zwischen Gestalten-Wollen und Explo-
sion. Dann tauchen da und dort Asso-
ziationen auf - Gesichter zum Beispiel,
aber auch Arme, Beine, Figiirliches
wird wahrnehmbar. Sie iiberlagern
eine zum Teil mit Bilderrahmen fi-
xierte Aufteilung in neun oder auch
mehr quadratische Felder. Die Farben
sind verhalten; ein Gesamtklang bin-
det die Summe der Bilder zusammen.

Ein helles Rétlichbraun und ein dunk- '

les Blau dominieren. Sowohl die Ord- |
nungsraster wie die als Ganzes «figiir-

Menschen in die Malerei Melchers ein.
Das Leidenschaftliche, das Kampferi-
sche, das Verschlungene, das Labyrint-
hafte, das Néachtliche, das Aufeinan-
derprallen von Kréften konzentriert
sich in der Empfindung immer stéarker
auf Sein und Erleben des Menschen.

Im Gesprach mit dem Kiinstler (oder
beim Lesen des Kataloges) bestétigt
und erweitert sich die Empfindung. Da
erfahrt man zum Beispiel, dass der
Kiinstler mit nur drei Farben arbeitet:
Mit Krapplack (karminrot), Neapel-
Gelb und Preussisch-Blau. Die Farbe
bedeutet ihm aber nicht nur Licht-
Qualitat, sondern verkorpert eine
Stofflichkeit, die durchaus vergleich-
bar ist mit der Materialherausforde-
rung fiir den Bildhauer. Mit seinen
Farbrezepten (die Farbe des Preus-
sisch-Blau entnimmt er zum Beispiel
der Farbblase des Tintenfischs) baut
er sich Widerstidnde, die es dann im
Malprozess (oder gar im Mal-Kampf?)
zu iberwinden gilt. Mit Staunen
nimmt man zur Kenntnis, dass der
Maler seine Riesenformate in einem
einzigen Tag, manchmal in ein paar
Stunden nur malt; dann, wenn sich
aufgrund von Skizzenarbeit und Zeich-
nungen eine Bildidee so verdichtet, so
aufgestaut hat, dass sie schliesslich
Bild werden kann. Diese Geschwindig-
keit (eine Umsetzung der Erkennt-

nisse der italienischen Futuristen?) ist -

ganz ‘bewusst eingesetzt, um jene
Spannung zwischen Intellekt und
Triebhaftigkeit, zwischen Kontrolle
und Automatismus zu erzeugen, die
letztlich auch Inhalt des Bildes selbst
ist. Die Grossziigigkeit der geriisthaft
sichtbaren Pinsellinien erreicht der
Kiinstler zum Teil durch die Verwen-
dung von Pinseln, die er mit Stecken
verlangert, um mehr Distanz zur Lein-
wand halten zu kénnen.

gemeingiiltige Situationen zu schaffen.
In den 70er Jahren schuf sich Melcher
gerade darum ein Zeichenarsenal mit
Kreuz, Dreieck, Kreis, Strahlenbiindel
usw., basierend auf einer intensiven
Auseinandersetzung mit  Zeichen-
schriften fremder Kulturen. Diese
Chiffren tauchen heute noch da und
dort auf, wenn auch nicht mehr ein-
zeln dechiffrierbar und in andere Zu-

- sammenhénge gestellt als in den, «Lo-
| gischen Uberlegungens» der 70er Jahre.

Seit einiger Zeit tauchen iiberdies zwei
Figuren auf, deren Schicksal stellver-

' tretend fiir Situationen des Lebens ste-

hen. Die eine ist «Stephen Gray», die
andere «Dr. Faustus». Stephen Gray
war ein englischer Physiker des 17.

Jahrhunderts, der den Menschen auf
seine magnetische Leitfdhigkeit hin
untersuchte. Das Ineinandergreifen
von Experiment, Macht und Ohn-
macht, Anziehung und Abstossung,
das er in den Skizzen Grays fand, fas-
zinierte Melcher, weil es fiir ihn zum
Sinnbild des Menschen heute wurde.
Das Geriistartige seiner Bilder, das
Eingebundensein des Figiirlichen in
vorgegebene Raster, die Kréftefelder
am  Kulminationspunkt zwischen
Spannung und moglicher Zerstérung
(zwischen Leben und Tod) sind zum
Teil aus der Auseinandersetzung mit
dieser symbolhaften Figur herausge-
hsen. In der Probl tik des Dr.
Faustus, der die Grenzen des Mogli-
chen erforschen wollte und dabei
scheiterte, findet sich eine symboli-
sche Entsprechung. Diese Hinter-
griinde (das Feld ist tiefer noch er-
forschbar) sind fiir den Kiinstler als
Denk-Struktur, als Motivation und Mo-
tor fiir sein Schaffen von grésster
Wichtigkeit, denn immer wird wohl
das Kampferische und das Dialekti-
sche fiir den Kiinstler notwendig sein,
um voranzukommen.
Die interessante und herausfordernde
Ausstellung im Museum zu Allerheili-
gen dauert bis zum 21. Juni.
Annelise Zwez
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