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Retrospektive Gertrud Debrunner (geb. 1902) Frihe Zeichnungen Adolf Wolffli

Zwei Einzel-Ausstellungen im Aargauer Kunsthaus

Innere Welten — ..us Verschledener SlCht Verblldhcht

Retrospektive Gertrud Debrunner —
friihe Zeichnungen von Adolf Wolfli

Zwei Einzelausstellungen, eingebettet in. Werk-
gruppen aus der Sammlung, bestimmen bis zum
13. Mai den Rundgang durch das Aargauer Kunst-
haus. Im Obergeschoss wird das weitgehend unbe-
kannte Werk der 88jéhrigen Malerin und Zeichne-
rin Gertrud Debrunner gezeigt, im Untergeschoss
sind zwischen 1904 und 1906 entstandene Zeich-
nungen des bedeutendsten Schweizer Outside-
Kiinstlers, Adolf Wolfli (1864-1930), zu sehen. Mit
Werken der Sammlung wird im Obergeschoss
(etwas distanzierter auch im Parterre) versucht, das
Umfeld, in welchem Gertrud Debrunners Werk
entstanden ist, nachzuzeichnen. Zu beiden Einzel-
ausstellungen liegen Kataloge vor. Die beiden
Ausstellungen von Gertrud Debrunner respektive
Adolf Wolfli haben vordergriindig nichts mitein-
ander gemeinsam und doch ist da ein Begriff, der
hier wie dort von grosser Bedeutung ist: das Unter-
bewusstsein. Withrend der mehr als 30 Jahre in der
Waldau internierte Adolf Wolfli sein zeichneri-
sches « Weltreich» dank der Bildkraft des Unterbe-
wausstseins zu visualisieren vermag, sucht Gertrud
Debrunner den Bereich des individuellen Unbe-
wussten gezielt mit Mitteln der Konzentration auf
ger Ebene des Seelisch-Empfindsamen zu ergriin-
en.
Gertrud Debrunner lebt seit 1966 im aargaui-
schen Biberstein, doch geprigt ist ihr Werk vom
geistigen Klima Ziirichs der 20er bis 50er Jahre.
Musikalische, malerische und tiefenpsychologi-
sche Studien bilden den Fundus ihres Schaffens.
In den spiiten 40er und 50er Jahren werden Arbei-
ten von Gertrud Debrunner im Rahmen der «Alli-
anz» gezeigt, finden also in Kiinstlerkreisen Aner-
kennung. Trotzdem zieht sich die Kiinstlerin nach
Auﬂésung der «Allianz» (1954), abgesehen von
einigen wenigen Ausstellungen, mehr und mehr
zuriick. Im Aargau waren nur zwei Begegnungen
oglich, 1973 im einer A
Gluri-Suter-Huus in Wettingen, 1974/75 im Rah-
men der Aufarbeitung der «Aargauer Kunst seit
1900» im Aargauer Kunsthaus. Im Aargauer Al-
manach auf das Jahr 1975 ist ein ldngerer Text
publiziert. Wenn die laufende Ausstellung im Aar-
gauer Kunsthaus fiir alle (mit Ausnahme des eng-
sten Freundeskreises) eine Uberraschung darstellt,
so sind die Griinde dafiir sehr komplex, griinden
ebenso auf allgemeinen wie spezifisch fraubezoge-
nen, gesellschaftlichen Aspekten.
1942 hat Gertrud Debrunner im Nachgang zu

einer Begegnung mit Jean Arp einen Brief an den
Ane wnit allae NacdliakbLole ol

Kiinctlar antuinefan

Kiinstler entworfen, der mit aller Deutlichkeit auf-
zeigt, dass Gertrud Debrunner das Wesen weibli-
chen Kunstschaffens sehr friih erfasste. Sie
schreibt in dem (bezeichnenderweise) nie* ‘abge-
schickten Briefentwurf unter anderem: «Was,
denn pun eigentlich dieses reine tKunstIenscho?
!Ist es die von allen Zutaten> gereinigte’ Gesetz-
missigkeit der Figur und Farbe? Dagegen hat sich
immer etwas in mir gestriubt, da trotz des Reich-
tums dieser Formenwelt der Begriff' der Kunst -
erst nur ganz gefihlsmissig - viel komplexerer Na-
tur zu sein schien... Man miisste niimlich auf das
Gebiet des scehschcn Impulses die gleiche Hinga-
be und Arbeit verwenden wie auf das Formal-As-
thetische, indem man den seelischen Motiven mit
derselben Beharrlichkeit nachgeht»... Um die
Anerk: dieses Inhal kampfen viele
Kiinstlerinnen noch heute. Der Grund, dass Ger-
trud Debrunners Werk, trotz seiner Bedeutung fiir
die Schweizer Kunstgeschichte der 40er und 50er
Jahre, erst heute breiter bekannt wird, wurzelt ei-
nerseits darin, aber auch im «Nichtabschicken»
des Briefes, das heisst, Gertrud Debrunner trug ihr
Fiihlen, ihr Wissen, ihr Tun nicht gezielt nach aus-
sen, was der anerzogenen Mentalitiit dieser Gene-
ration bis ins Innerste entspricht.

Der unverletzbare Raum des Privaten

Aber da ist noch etwas anderes: Gertrud Debrun-
ner zeigte, zum Beispiel im Rahmen der «Allianzy,
vor allem Olbilder. Im Zentrum der laufenden
Ausstellung stehen nun aber eindeutig Arbeiten
auf Papier, die kaum je 6ffentlich gezeigt wurden,
heute aber als Kern, als geistige Substanz des Wer-
kes erkannt werden. Hiitte Gertfud Debrunner in
den 40er Jahren jene feinen, kleinen, unendlich
subtilen ungegenstindlichen Olskluen, die nun
den Beginn der A llung markieren,

|niemand hiitte sie als Kiinstlerin anerkannt; Olbil-
der waren gefragt und die malte Gertrud Debrun-
ner auch, aber sie erreichte darin selten jene Dich-
te, jene ganz personliche kiinstlerische Kraft, wie
sie im gezeigten Werkausschnitt vor allem in den

st
stindliche Felder von teilweise intensiver Farbig-

Schuf in der Elnsaken mit sich selbst ein bildnerisches Weltreich: Adolf Wélfli, Zeichnung, 1905.

Arbeiten der 40er und 50er Jahre spiirbar sind. In
dieser moglicherweise nicht einmal bewusst wahr-
genommenen Diskrepanz liegt vielleicht ein weite-
rer Grund, warum Gertrud Debrunner den unver-
letzbaren Raum des Privaten mehr schitzte als 6f-
fentliche Anerkennung. Und als sich die Zeiten zu
4ndern begannen, mochte sie wohl nicht mehr auf-
brechen. Dass die Kil in die Anerk

nun doch noch erlebt und erféhrt, ist ebenso ein
Moment der Freude w1e dle Tatsache, dass entge-
gen der Meil istoriker auch

essant ist jedoch der Hinweis im umfassend doku-
mentierenden Katalog, dass nach dem heutigen
Stand der Forschung Wolfli nicht als schopferi-
scher Schizophrener bezeichnet werden darf, son-
dern als Kiinstler, der an einer Psychose erkrankte,
da die’ Krankheit in ihm keine gestalterischen Fi-
higkeiten geweckt hat, die nicht schon in seiner
Personlichkeit angelegt waren. Ein Vergleich mit
den Kiinstlern aus Gugging macht eine solche Ein-
schitzung verstidndlich. Dennoch ist die Schi-

hrenie die Triebfeder seiner existentiellen, bild-

heute noch w:chtlge kunstlensche Werke von
Frauen quasi aus dem Nichts auftauchen.

Gertrud Debrunner hat das in ihrem Brief er-
wihnte Moment des «Seelischen» ein Leben lang
gesucht. In den 40er Jahren versuchte sie im Rah-
men einer lyrischen Abstraktion «Naturbeobach-
tungen und Empfindungswerte aus dem Innersten
zu eigentlichen «Seclenlandschaften> zu verbin-

P
nerischen Vision. Erstaunen mag, dass Wélfli sich
bei diesen friihen Zeichnungen stets als Kompo-
nist bezeichnete. Der Bezug zur Musik ist nicht nur
iiber das Ornamentale spiirbar, sondern - und das
macht erst die Publikation zur Ausstellung bewusst
— auch iiber die eingeschriebenen Texte, die der
Normalbetrachter nicht zu lesen vermag, da sie in
alter deutscher Schrift geschrieben sind. Die Auf-

deny, wie Stephan Kunz in einfiihl
Katalogtext schreibt. In den 50er Jahren legte sie

IALGIUEIEAT SUIIEIVL. 111 UST JUST JaIITH ISEE DIE

in einem Zustand hdchster, nach innen gerichteter

Konzentration (Ariadne)-Fiden aufs Papier, um

den Weg durchs Labynmh des Seellschen 2u
h Die

schliisselung im Katalog ergibt aber eine Sprach-
Laut-Musik, die durchaus mit Dada-Gedichten zu

vcrglcuchcn |st und Walllis sp.&luc muuk.nhschc
Werke quasi vor Die Notenli in
diesen frithen Zuchnungen sind némlich - im Ge-
zu spiter - durchwegs leer. Dass'diese

bettete sie anschliessend in malensch- ungegen-

>

keit. Gestische Kohl dicht geschi
tete Collagen und Zelchnungen in denen die
Kiinstlerin mit geschlossenen Augen um Gestalt
rang, bilden weitere Schaffensgruppen, die sich
auch im konzeptionell leider wenig integrierten
Saal der Olbilder spiegeln.

Adolf Wélfli: Die Magie der Ordnung

Ein grosser Teil des Werkes von Adolf Walfli be-
findet sich im Kunstmuseum Bern, das in den letz-
ten Jahren verschiedene Aspekte des umfangrei-
chen, ebenso die bildende Kunst wie die Musik
und die Literatur betreffenden Werkes, in Form
von Publikationen veroffentlicht hat, meist im Zu-

mit A 11 Auch die Werk-
schau im Aargauer Kunsthaus steht, wenn auch
mit etwas Verspiitung, in einem solchen Kontext,
ist sie doch Schweizer Station von Ausstellung und
Publikation der frithen Zeichnungen von Adolf
Wolfli, 1904 bis 1906. Die ausschliesslich schwarz/
weissen, auf unbedrucktes Zeitungspapier gezeich-
neten, meist etwa 75 x 100cm grossen Blitter bil-
den eine dichte, geschlossene Gruppe, die darum
von besonderem Interesse ist, weil sie aufzeigt,
dass Adolf Wolflis Werk in seinen Grundstruktu-
ren von Anfang an formuliert ist, wobei anzumer-
ken ist, dass die seit 1899 entstandenen Zeichnun-
gen verschollen sind. Die Blitter wirken zunichst
durch die Kraft des Ornamentalen und die Monu-
mentalitit der vollstindig durchgearbeiteten Fli-
chen. Die oft in Rundformen eingebrachten Bild-
nisse und Lebensszenen bilden eine nur durchblik-
kende untere Schicht. Dass die ausgepriigte Ord-
nungsstruktur, die quasi iiber die Lebensebene ge-
legt wird, in direktem Zusammenhang mit der
Schizophrenie Wolflis steht, ist unbestritten. Inter-

Zelchnungen als Ganzes in Aarau zu sehen sind,
darf durchaus al§ sensationell bezeichnet werden,
lisst doch der Zustand der stark holzhaltigen Zei-
tungspapiere eine Prisentation im offentlichen
Raum nur noch selten zu. Annelise Zwez
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