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«Der Hang zum

Kunst als Trager der Weltenschau

Von Annelise Halder-Zwez

«Das Konzept Gesamtkunstwerk ist in er-
ster Linie durch die Obsession gekenn-
zeichnet, mit der Individuen das Bild vom
Ganzen, die personliche Verkdrperung des
Ganzen und die allgemeine Unterwerfung
unter das Ganze zu realisieren versu-
chen... Auch ein monomediales Werk —
wie eine Malerei - kann Gesamtkunst-
werkskonzeptionen  entwickeln.  Ent-
scheidend ist, ob ein Werk das Konzept
Gesamtkunstwerk zum Thema macht, also
zu fragen und zu zeigen versucht, wie die
Fahigkeiten der Menschen, sich selbst und
ihre Welt wahrzunehmen, zusammenzu-
spiclen, so dass die Erfahrung eines iiber-
geordneten  Zusammenhangs  moglich
wird... Ein Gesamtkunstwerk ist nicht
scine eigene Verwirklichung, sondern ein
Postulat in Gestalt des Gesamtkunstwerks,
das gegen alle historische Erfahrung und
prinzipiellen Einwinde dennoch aufrecht-
erhaltene Postulat, die Welt als Einheit zu
verstehen und das eigene wie das Leben
der andern auf diesen Zusammenhang hin
auszurichten.» (Zitate aus Bazon Brocks
Aufsatz «Der Hang zum Gesamtkunst-
werk» im 500 Seiten starken Katalog zur
Ausstellung.) i

Harald Szeeman hat in dreijihriger
Arbeit und mit erheblichen Mitteln — man
spricht von zwei Millionen — eine Aus-
stellung realisiert, die nicht Gegebenes zur
Schau stellt, sondern eine Idee zu fassen
sucht. In weitldufiger kunsthistorischer Ar-
beit hat er die These des Gesamtkunst-
werks, wie es als Begriff von Wagner
geprigt wurde, anhand unzihliger Bei-
spiele aufgearbeitet und zu einer gi-

die bis Ende 1983 in Ziirich, Diisseldorf
und Wien gezeigt wird. Gemessen an Auf-
wand und Ausstellungsgut ist es gewiss
eine spektakulire Ausstellung; in ihrem
Gebalt erfasst werden wird sie indes nur
von wenigen, denn es ist nicht die Art des
grossen  Ausstellungsmachers, didaktisch
vorzugehen. Die Ausstellung trigt ihre
Gedanken nicht auf Hiinden, sondern
fordert den Betrachter zum Denken her-
aus. Der Ausstellungsbesucher muss gei-
stige Energie hineintragen, um im Dialog
mit den Architekturmodellen, Bildern,
Objekten, Manifesten und Dokumenta-
tionen zu den gedanklichen Modellen
vorzudringen. Es stehen ihm dafiir unter
anderem 500 Seiten Katalog (in sich ein
Gesamtkunstwerk) zur Verfiigung.
Gesamtkunstwerke gab und gibt es zu
allen Zeiten, denn zu allen Zeiten gab es
Menschen, die der Einheit von Materie,
Kunst und Geist Form zu-

such(t)en. Fiir die Ausstellung, die nicht
zufallig im 100. Todesjahr von Wagner
stattfindet, sind rund 150 Jahre mass-
gebend, namlich 1830 bis 1980. Ueberdies
wurde primdr der germanischen Kultur
nachgegangen, die in dieser Zeit ebensol-
che Hohenfliige zu Hauf unternahm. Mit-
einbezogen sind aber auch franzdsische,
italienische und dstliche Beispiele. Die ger-
manische Kultur ihrerseits umfasst Oester-
reich, Deutschland und die Schweiz. Es
sind Architekten von Schinkel bis Gropius,
Musiker von Wagner bis Schonberg, Maler
und Bildhauer von Runge iiber Schwitters

UNQ 1ANAaUEr YO KUNgE UDET SCOWITers
bis Broodthears, Schriftsteller und Philo-
sophen von Gottfried Keller iiber Marcel

Paul Klee: Synthese von dusserem Sehen
und innerem Schauen.

Duchamp bis Rudolf Steiner zitiert, um nur
einige aus der Vielzahl zu nennen.

Die Zeitspanne von 1830 bis 1980 umfasst
eine enorme Entwicklung, welche die dus-
seren Lebensformen ginzlich veréindert
hat. Ausschlaggebend war primir die
industrielle Entwicklung. Es wire falsch,
die Ausstellung nur unter geistigen
Aspekten zu betrachten und diesen Motor
dabei zu vergessen. Das 19. Jahrhundert
war ein Jahrhundert des Aufbruchs.
Wiihrend jedoch die Industrie, getragen
von der zusitzlichen Kraft neuer Energien,
sich mit eiligen Schritten nach vorne be-
wegte und immer Neues machbar erklarte,
erhoben die Denkenden nochmals die An-
tike auf den Schild und gaben ihr, ge-
stossen von der Kraft d:r neuen Mog—

schafft. Schon muss er durch seine Begei-
sterung werden, wenn er vor uns tritt»
(Peter Behrens in einer B h

Gottesgabe malte (1807), bis zu Beuys’
sozialer Skulptur ist ein unendlich weiter
Weg. Ei in diesen Spielraum

des
Theaters als hochsten Kultursymbols).
«Dieses Ziel (der wahren Kunst) ist der
starke und schone Mensch: die

zitiert Szeeman Gesamtkunstwerke ver-
schiedenster Prigung, die vor verallge-
i der  skizzi i

gebe ihm die Stirke, die Kunst die Schon-
heit!> (Richard Wagner). «Mein alles!
mein alles! Und das Theater! - Wie gross
ist der Plan! Ganz nach Ihrem Willen
werde er ausgefiihrt. — Es wird ein Wun-
derbau! ~ Nur von Geweihten, von Kunst-
entflammten darf er betreten werden; nur
ihre heiligen Klinge diirfen seine Hallen
erfiillen.» (Aus einem Brief Ludwig II. an
Richard Wagner.)

Es ist Klar, dass diese Epoche aus heutiger
Sicht faschistische Ziige in sich trigt, und
es ist auch klar, dass Hitler, der ja ur-
spriinglich Kiinstler werden wollte, von
solchen Gedankenwellen getragen war.
Das hat der Ausstellung von Szeeman,
gerade in Deutschiand,
Stimmen eingetragen, obwohl der Katalog
diesen Nenner deutlich formuliert. Der
bereits eingangs zitierte Brock schreibt un-
ter anderem: «Auch die Individuen mit der
grossten Obsession sind nicht in der Lage,
in ihrer Person und Rolle tatsiichlich eine
Einheit von Denken, Wollen und Konnen
mit Bezug auf ein umfassendes und iiber-
geordnetes Ganzes zu verwirklichen. Wo
das dennoch gegen alle Erfahrung versucht
wird, wird die Obsession zur Gewalt gegen
andere. Sie wird totalitir, wie die unter-
schiedlichen Beispiele eines Cola di Rienzi
oder Robespierre oder auch Hitler zeigen.»
Ein weiterer Aufsatz befasst sich direkt mit
«dem Dritten Reich als Gesamtkunstwerk
des  pervertierten  Abendlandes»  (Jean
Clair), und auch der in einem Kabinett
evozierte Film von Hans Jiirgen
Syberberg, «Hitler - ein Film aus Deutsch-
land», 1977, befasst sich mit diesem
Aspekt.

Erst das 20. Jahrhundert brachte in einer
Vielzahl von Reaktionen den Bruch mit
der heroisierten Antike, mit dem Glauben
an den Uebermenschen, mit dem Anspruch
der Kunst, gottlich zu sein. Grundstruktu-
ren riickten ins Zentrum, und Industrie
und Wissenschaft begannen, ihre Spuren
zu setzen. Auch das zeigt die Ausstellung
devtlich und, weil uns niher, vielleicht
auch schon besser verstandlich. Besonders
auffillige Beispiele fiir diese Entwicklung
sind in Szeemans Ausstellung unter
anderem die Licht-Raum-Modulatoren von
Laszlo Moholy Nagy. Wladimir Tatlins
Modell fiir ein Denkmal fiir die 3. Interna-
tionale sowie vor allem auch das reichdo-

kumentierte Werk von Kurt Schwitters,
“dessen - mit

viele kritische *

folgen, im einzelnen aber doch stets Aus-
druck personlicher Triume und Mytho-
logien sind. Zu diesem Entschluss kam
wohl auch Szeeman, denn er vermeidet
es, mit Worten einzuengen, beschriinkt sich
darauf, aufzuzeigen, nebeneinanderzu-

stellen. Auch der Katalog ist so aufgebaut,

eroiischen Elends fir die Ausstellung re-
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konstruiert wurde. Ist in diesen B
neuen Geistes das Monumentale noch
nicht verdrangt, so zerfillt es dann end-
giiltig in der Dada-Bewegung, die in der

leider recht i abge-
hardelt wird. Als ebsolutes Gegenbild
sicht Szeman aber Beuys Kapital, das er
ans chronologische Ende der Schau stelit.
Er schreibt dazu: «Das aus dem Rationali-
sierungsprozess im Platonischen Geist ent-
standene Spezialistentum definiert zum
Beispiel eine Plastik (Skulptur) ausschliess-

lich ale Hcthaticohae Knnctwark wihrand

lich als #sthetisches Kunstwerk, wiihrend
Bmvs nunmehr den Begriff auf semm
h oder
chcn Bereich als ,Sender’ ausdehnt und
\on einer ,sozialen Plastik’ spricht, in dem
in Freiheit im Gei

Glexchhcn im Rechtsleben und Briiderlich-
keit im Wirtschaftsleben als kreative
Plastiker mitgestalten.»

Von Philipp Otto Runges idealistischen
Vier Zeiten, die der deutsche Kiinstler in
Berufung  auf das Kinstlertum  als

Von Walter Labhart

‘Wie man weiss, verdankt die Musikwelt die
Entfaltung eines der grossten Romantiker,
Robert einem

autmit der K:

indem er einerseits in der Ausstellung
wenig - beriicksichtigie  Teilaspekte in
autonomen Texten =aufgreift, andererseits
die Kinstler einzeln und auf sich selbst
bezogen wurdlgL Das gab Lhm die Mog-
lichkeit, breit zum

Iteratur
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Je la‘nger die Auseinandersetzung mit dem
G
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weniger nicht mehr gewesen wire, ob nicht
die Vertiefung einzelner Gedankenbilder
dem B h (nicht dem A

macher) mehr Substanz vermittelt hiite.
Denn in der jetzigen Form der Ausstellung
wird der in den «heiligen Hallen» (werden
sie nicht so suggeriert?) Lesende,
Schauende, Denkende automatisch auf die
spektakuliren Momente eingehen. In der
Erinnerung wird die Ausstellung eine An-

| von i d.

grosser Triume, grosser Paradiess auf
Erden sein. Gabriele d’Annunzios monu-
mentales Schloss Vittoriale degli Italiani
wird ebenso prigend da sein wie Facteur
Chevals Palais Ideal und Antoni Gaudis
Hingemodell fiir die Kirche der Colonia
Giiell (Spanien). Der Merzbau von Schwit-
ters ebenso wie Steiners Goetheanum und
Michael Broodthears Salle Blanche usw.
Ob darin verpackt jedoch die gedanklichen
Dimensionen lebendig sind? Hochstens da
und dort. Dass das nicht anders sein kann,
mag man dort ablesen kénnen, wo sich
vielleicht friiheres Wissen in Neugesehenes
einordnet, zum Beispiel bei Rudolf Steiner,
dessen realisierte Architekturprojekte zwar
“ussere Form seines Weltbildes waren, die
aber nur nachvollzogen werden konnen
mit Steiners gesamter Antroposophie im
Hintergrund. Steiner ist an sich ein interes-
santer Fall in dieser Ausstellung. Zum
einen ist er entwicklungsmissig und in
seinen Architekturmodellen ein Kind des
19. Jahrhunderts, anderseits versucht er be-
reits, die Gefahr der Normierung durch die
Industrie zu bannen in seinen gerundeten
Formen. Und auf einer dritten Ebene ist
verbliiffend zu lesen, wie viele Kiinstler,
und gerade Kiinstler mit «Hang zum Ge-
samtkunstwerk», sich  von  Steiners
Schriften haben beeinflussen lassen. Man
miisste da langst nicht nur Kandinsky und
Beuys nennen.

Gesamtkunstwerke waren nicht immer Re-
sultate cinzelner; es gab immer wieder
ganze Bewegungen, die sich einem Ziel
verschrieben, das Zusammenhiinge mate-
rlellcr und geistiger Namr aufzeigen sollte.

sondere auf das” ﬁauhaus (éﬁgﬁgﬁ
Klee, Itten, Schlemmer, Gropius und
andere) und auf die Dada-Bewegung einge-
gangen, aber auch auf den italienischen
F und anderes mehr.

Hang  zum desto
dcut]lcher wird die Einsicht, dass mit dem
Begriff des G i

Hura!d Szeeman hat in seinem Hang zum
k gewiss einen Gigantis-

Kes
herzlich wenig definiert ist, dass die ge-

Beispicl auch einen Henri Dunant cinzube-
ziehen, der 1890 eine prophetisch-heilsge-
schichtliche Weltschan in vier &
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schriebenen Bildern zu Papier brachte und
damit bildlich und gedanklich formulierte,
worauf er seinen selbstlosen Kampf fiir
Frieden und Gerechtigkeit aufbaute. Die
Breite des Spektrums erméglichte es auch,
zum Beispiel Adolf Wolflis Weltvisionen
oder Pierre Klossowskis gemalte Romane

Nenner im Grunde mlmmal
sind, dass die A nur

mus gepflegt, wie er dem 19. Jahrhundert
entsprmgcn konnle, und die Feststellung

die Vielfalt kiinstlerisch dargcstellter Welt-
aufzeigt. Cl be-
trachtet, ist ein ge'lstes— und kunslg:-

IR e

trachtet, ist ein geistes- und kunstge-

schichtlicher Ablauf zwar ablesbar, auch

wenn er von Einzelgingern immer wieder

widerlegt wird. Diese Vielgestaltigkeit —

man spricht von Harald Szeemans Ge-
k - macht die A 2|

im g ist gewiss nicht

fehl am Platz, wenn sie besagt: «Richard

Wagner triumte vom Kunstwerk der

Zukunit und baute sich em Fes'splelhaus.
e S

e Dotas

Zukunft und baute sich ein Festspielhaus.
Der Brieftriiger Cheval traumte von der
Unsterblichkeit und baute sich einen Feen-
palast. Gabriele d’Annunzio triumte von
semer eigenen Grosse und baute sich ein
— Harald Szeeman trdumt von

in die Rel: des G

za setzen.

Kampf fiir Frieden und Gerechtigkeit
avfbaute. Die Breite des Spektrums
eimoglichte es auch

Schallplatte zum 70

Pianistischer Nachlass zu Le

Pianisten Nadelmann anbietet. Aus einer
i Folge von Einspi

die alle um 1955 im Ziircher Radiostudio

erfolgten, hat der Jubilar cine Werkgruppe

ten Unfall, genauer genommen der Wand-
lung vom Konzertpianisten zum Komponi-
sten. Von dhnlichem Gliick im Ungliick
kann auch Leo Nadelmann reden, der am
16. Januar in Ziirich seinen 70. Gebunslag

iffen, die als reprii-
sentativ fiir den vielseitig ausgerichteten
Interpreten bezeichnet werden kann, der
zwischen 1932 und den mittleren fiinfziger
Jahren zu den erfolgreichsten Klavier-
kiinstlern schweizerischer Herkunft zahite.

beging: als ihn 1956 die for In-
wvalid ines Fingers der linken Hand zur
Aufgabe seiner internationalen Konzert-
karriere als Pianist zwang, wandte auch er
sich vermehrt der Komposition zu, um
iiberdies als Padagoge und Schriftsteller,
als Regisseur und Organisator von Kon-
zerten und Kursen in Erscheinung zu tre-
ten. Nachdem 1980 im Ziircher Wado-Ver-
lag sein erstes Buch, die «Bel(I)canto —
Achtung bissiger Klavierspielers {iber-

Die ers Klangfrische dieser Ton-
dokumente, die als eigentlicher pianisti-
scher «Nachlass zu Lebzeiten» zu betrach-
ten sind, stammen gliicklicherweise nicht
von cinem «Mann ohne Eigenschaftens,
sondern von einem personlich profilierten,
von Lehrern mi

Kiinstler, dem einst so gefragten Meister
wie Rudolf Serkin und Artur Schnabel im
Klavierunterricht den Weg gewiesen hat-
ten. Vermag die einfiihlsame, iibertriebene

lichkeiten (in der
Ausmasse und heldenhaftes Pathos. Es
schien fiir den Menschen keine Grenzen
mehr zu geben, die Kiinstler fiihiten sich
den Schopfern nahe.

Zitate mogen das belegen: «Der Mensch
soll Kulturschopfer auf der Biihne werden,
ein Kiinstler, der selbst sein Material ist,
aus sich heraus und durch sich Edleres

Essays, Kurzgeschichten und satirischer
Gedichte aus dem Reiche der Musik er-
schien, liegt jetzt, gleichsam als akustisches
Prisent zum Wiegenfeste, eine = erste
Schallplatte vor, die in der Art eines Rezi-
tals einen genussrexchen Qucnchmn durch
das te Re-

des Nocturnes op. 27 Nr. 2 und der leicht
elegischen Mazurka in a-moll op. 17 Nr. 4
zwar nur einen schwachen Abglanz von
Nadelmanns einst hochgeschitztem Cho-
pin-Spiel zu vermitteln, so wird doch in
d|esen wemg:n Takten ein urspriingliches

pertoire des im Konzertsaal verstummten

Naturell spiirbar, das iiber be-
achtliche tonpoetische Qualititen verfiigt

unendlich anspruchsvoll, indem sie im
Kern nur verstindlich wird in der Ausein-
andersetzung  mit  jedem  einzelnen
Kunstler, was freilich die Moglichkeiten
aller Und

einer A iiber das ,Gi

werk’ und baute sie.» Aber es gelang dem
grossen, im Grunde stillen Kunstdenker,
eine Aussleﬂung zu machen, die gesamt-
Echo findet und die Geschichte

die ketzerische Frage sei erlaubt, ob

der Kunstausstellungen mitprigt.



