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Schule der Objektkunst von Duchamp Uber Tinguely bis Dubach im Kunsthaus Zug

Objektkunst hat viele Gesichter: «Wrapped Chair» von Christo; «Pyriavole» von Arman und «Federnkreuz» von Margaretha
( Dubach.

Die Geschichte der Faszination durch Gegenstinde

Eine Ausstellung von hohem kiinstlerischem und hohem didakti-
schem Wert beherbergt diesen Sommer das Kunsthaus Zug (bis
8. September). Der Ziircher Kunstpublizist Willy Rotzler hat fiir
das kleine Museum, das sich in einem fachgerecht renovierten
Altstadthaus befindet, eine Schule der Objektkunst aufgebaut.
Anhand von Objekten aus acht Jahrzehnten, von Duchamp und
Man Ray liber Tinguely bis Eggenschwiler und Dubach, zeigt er
die Bedeutung des Gegenstandes in der Kunst des 20. Jahrhun-

derts auf.

Objektkunst - so definiert Willy Rotz-
ler, ist eine Gattung von Kunstwerken,
die mit kunstfremdem Material, vor al-
lem mit Objekten oder Objektfragmen-
ten aus der Alltagswelt hergestellt
sind. Als Kunstzweig steht die Objekt-
kunst zwischen Malerei und Plastik.
Verehrung und damit Verfremdung
von Gegensténden gab es zu allen Zei-
ten, insbesondere im Bereich des Kul-
tischen — man denke zum Beispiel an
die Masken und Fetische alter Kultu-
ren. Im Sinne von «Bildender Kunst»
als eigensténdiger Aussage ist die Ob-
jektkunst indes eine «Erfindung» des

den realistischen Objektkiinstlern ist
Ed Kienholz (USA) einer der bekann-
testen. Seine «Brinnhilde» von 1976,
die man in Zug sehen kann, ist eine
Art deutsche Kriegsmusik-Box. Zu den
Mitbegriindern des objektbezogenen
«Nouveau Réalisme» gehort Daniel
Spoerri, von dem in Zug eine jener be-
riihmten, abgerdumten Ess-Tisch-Si-
tuationen ausgestellt ist. Im Rahmen
einer allgemeinen Riickbesinnung auf
alte Kulturen ist auch in der Objekt-
kunst die Magie wach geworden. Gute
Beispiele fiir den kiinstlerisch darge-
stellten Glauben an die Kraft von (al-

20. Jahrhunderts. Sie bereitete sich in. _ten) Gegenstinden sind die Werke von

Werken von  Picasso, -Braque, Male-
witsch und anderen vor, doch als ei-
gentlicher Startpunkt gilt eine Aktion
von Marcel Duchamp. Dieser kaufte
1914 in einem Pariser Warenhaus ei-
nen Flaschentrockner aus galvanisier-
tem Eisen, versah ihn mit einer In-
schrift und erklérte ihn zur Kunst. Der
Schock, den dieses «Ready-made» (fer-
tig vorgefunden) in der Kunst ausldste,
bildete den Auftakt zur intensiven Be-
schiftigung von Kiinstlern mit kunst-
fremden Gegenstdnden verschieden-
ster Art. Wie die Ausstellung, ausge-
hend vom genannten Flaschentrock-
ner von Duchamp (es handelt sich um
eine Replik von ca. 1970), zeigt, hat sich
die Objektkunst quer durch die Stil-
richtungen unseres Jahrhunderts be-
hauptet; sie hat dabei freilich sehr un-
terschiedliche Formen angenommen.
Zu den bedeutendsten surrealistischen
Objektkiinstlerinnen gehérte zweifel-
los Meret Oppenheim. In Zug ist je-
doch nicht ihre beriihmte «Pelztasse»
ausgestellt, sondern eine Reihe kleine-
rer Objekte aus den 60er und 70er Jah-
ren, darunter «Das Eichhérnchen» -
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Margaretha Dubéach und Eva Wipf.

Willy Rotzler war in seiner Ausstel-
lingskonzeption einerseits an die
rdaumlichen Moglichkeiten des Hauses
gebunden, andererseits wollte er die
Schweizer Beziige zur internationalen
Objektkunst sichtbar machen. So ste-

hen Werke von 21 Kiinstlern der inter-
nationalen Objekt-Szene, darunter
auch Arman, Christo und Antes, 17
Werkgruppen von Schweizer Kiinst-
lern gegeniiber, wobei die Objekte von
Meret Oppenheim, Jean Tinguely, Da-
niel Spoerri, Jirgen Brodwolf, Diter
Roth und André Thomkins durchaus
derselben internationalen = Objekt-
Szene angehoren.

Eine starke Présenz in der Ausstel-
lung haben die Werke des Solothur-
ners Franz Eggenschwiler, den Rotzler
in seinem Buch {iber die Objektkunst
(Du Mont-Verlag, 1975) als einen der
«leidenschaftlichsten und gliicklich-
sten Finder von Objekten» bezeichnet.
Der in Eriswil/BE lebende 55jéhrige
Kiinstler geht oft, wie andere Objekt-
Kiinstler auch, von einem Wort aus,
dem er anhand von einzelnen oder zu-
sammengesetzten Fundobjekten bildli-
che Gestalt gibt. Der «Brotschnitt» von
1970 zum Beispiel besteht aus einem
messerartigen, eisernen Abfallstiick
und einem laibférmigen Stein, wobei
das «Messer» das «Brot» schneidet. Im
Gegensatz zu anderen . Objekt-Kiinst-
lern, bei denen die «objektiviertens.
Wortspiele oft ins Anekdotische rut-
schen (in Zug zum Beispiel bei H. R.
Ambauen) sind Eggenschwilers Ob-
jekte stets von einer spiirbaren Mate-
rialintensitat.

Einprédgsam sind beim Rundgang
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durch die Ausstellung auch die Werke
von Ueli Berger, der wohl ebenfalls zu
den wichtigsten Schweizer Objekt-
kiinstlern gehort. Im Gegensatz zu Eg-
genschwiler arbeitet er aber niemals
mit Objets trouvés, sondern montiert
Ideen mit realen Gegenstinden, z.B.
eine «Axt» als Hommage a Franz von
Assisi, bestehend aus einem Axt-
Schaft und einer axtférmigen Vogelfe-
der. Von ‘eindriicklicher Kraft sind
auch die drei grossformatigen, bilder-
ahnlichen Haut-Objekte von Heidi Bu-
cher, der «Sarkophag» des Schaffhau-
sers René Moser - eine Holzkiste mit
einem Zweigblindel, der «Draht-
knéuel» und das «Schaffell» von Chri-
stian Rothacher und die Objektkésten
von Eva Wipf. Annelise Zwez




