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Gian Pedretti - Malerei (Installation) in der Salle Poma des Centre Pasquart. Kurator:

Andreas Meier.

Centre PasquArt: GIAN PEDRETTI
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Um Weiss zu sehen braucht es Schwarz

Die Salle Poma - der
Oberlichtsaal des Pas-
quArt gehort zu den
Kostbarkeiten des Bieler

| Museums. Erstmals ist

| daselbst nun klassische
Malerei zu seben. Von
Gian Pedretti. Der Ein-
druck ist iiberwiltigend.

B ANNELISE ZWEZ

Gian Pedretti (75) ersorgte die
Ausstellung seiner neuen in «far-
bigem» Schwarz und Weiss ge-
haltenen Bilder im grossen Saal
des Centre PasquArt. Das Licht
| fliesse nicht von oben nach unten,
sondern bringe den ganzen Saal
zum Vibrieren, monierte er. Wih-
rend die einen gerade dies als Be-
sonderheit der Architektur schit-
zen, machte es ihn unsicher. Be-
greiflich, ist doch Vibration, ma-
gnetfeldahnliche  Ausstrahlung
auch die Essenz seiner Bilder.
Doch an der Vernissage vom Wo-
chenende war auch er schliesslich
gliicklich. Die achtzehn auf Pa-
| pier gemalten und anschliessend
auf Leinwand aufgezogenJen,

knapp vor der Wand hi

Bilder identischen Formates er-
fitllen den Raum. Und wie!

| Aussere und innere Land-
schaft

Die annihernd doppelten Qua-
drate sind klassisch gehéngt und
langen in Fiinfergruppen den fast
quadratischen Raum (16 x 17
Meter). Die Fiinf nimmt iiberdies
die fiinf Unterziige der Oberlich-
| ter auf. Die Harmonie der Insze-
“ nierung steht in starkem Kontrast

zu den emotionalen Pinselgebir-
‘ den, die als Auf und Ab, Hin und

Her, Hinein und Hir:aus dussere

cTierr

Erstmals Malerei: Gian Pedretti ist der erste Maler, der mit seinen Bildern die Wechselwirkung zur Architektur der Salle

Poma testet. Ein Raumerlebnis.

_sprengt seinen Begrenzung fiir

sich und dringt so in den Raum,
wo sich die Vibrationen der Bil-
der treffen. Und selbst steht man
mittendrin.

Eigenartigerweise hat man
nicht den Eindruck man be-
trachte Bilder, sondern die Bilder
betrachteten einem. Man frigt
sich, wo in der Landschaft der
Kiinstler stehe, um so zu sehen.
Man weiss, Pedretti ist im En-

und innere L
Jedes Bild fiir sich.
|~ Obwohl als Fries gehéngt und
. als Bild-Fragmente grosserer Fel-
der erkennbar, gibt es keinen
Fluss von Bild zu Bild. Jedes

gadin hsen und bis
heute ein Bergginger. Das fithrt
zum Gedanken, dass Wandern in
den Bergen eigentlich selten die
Weite zeigt, sondern oft nur Frag-
mente —kleine Téler und Kuppen,

kleine Wasser und Felsen. Pe-
dretti scheint malend dem Berg
entlang zu gehen, mal parallel
zum Hang, mal leicht hinauf,
dann wieder schrig hinunter. Die
Fiisse, der Pinsel, reagieren auf
die Unebenbheiten, er geht, so hat
man den Eindruck, nicht auf dem
Weg, sondern iiber holprige Wie-
sen und Schotterfelder. Wiilder
gibt es da langst keine mehr,
Gian Pedretti malt nicht Land-
schaft, aber er nimmt ihre For-
men als Bewegungen, um sie als
Topographie von eigenem Den-
ken und Empfinden zu gestalten.
Die Erde als Gegebenes mit der
Existenz des Menschen verbin-

a

dend. Doch halt, der Berg, von
dem bisher die Rede war, ist et-
was Massiges, Kompaktes; die
Bilder in der Durchléssigkeit der
Strichfiihrung  aber aufgebro-
chen. Skelettartig durchfurchen
die Lineaturen die Oberflichen.

Auf einmal denkt man an den
Blick des Kiinstlers aus seinem
Atelier ob Neuenstadt auf den
Bielersee: Wasser, Wind, Wellen,
kriuselnde meist nur. Pedretti
lebt seit mehr als 25 Jahren im
Seeland. Hat es sich im Malen mit
den Bergen verbunden? Fast
scheint es.

Vor sechs Jahren fand in der
Abbatiale de Bellelay die grosste

Bild: Patrick Weyeneth

Ausstellung mit Werken Gian Pe-
drettis statt. Die Erinnerung an
den Werkquerschnitt zeigt, wie
der Maler immer schon mit den
Bahnen des Pinsels arbeitete.
Doch wihrend er sie frither
schichtete und zu Formen fes-
tigte, lasst er sie nun, der Zeich-
nung dhnlich, nur als Kontur, als
Stromlinie erscheinen. Und der
Horizont, der in ‘dlteren Bildern
Himmel und Erde trennt, ist nicht:
mehr sichtbar,

Auflosung ist fiir die Entwick-
lung nicht das einzig richtige
Wort, viel eher scheint es um die
Einheit von Himmel und Erde zu
gehen, um die Krifte, die Erde

und Himmel - Leben und Tod -
gleichzeitig durchwirken.

Die Erinnerung sagt auch, dass
Pedrettis Bilder friiher wohl
Farbe trugen — Ocker vor allem,
bis hin zu Brauntonen und Rot-
kléngen, aber auch dunkle und
helle Grauwerte, — doch farbig im
eigentlichen Sinn waren die Bil-
der nur selten. Seit drei Jahren je-
doch arbeitet Gian Pedretti nur
noch mit Schwarz auf weissem
Papier. Das gibt den Bildern et-
was Rohes.

Doch der Kiinstler sagt: «Es
braucht das Schwarz, um das
Weiss zu sehen». Oder: «Ich ar-
beite mit Schwarz, um es in der
Umsetzung in Malerei als Farbe
erscheinen zu lassen». Farbe ist
Licht. Solches fingt Pedretti
durch Drehen und Wenden des
Pinsels ein, der mehr oder weni-
ger Schwarz abgibt, durch die Di-
stanzen und Bewegungen der Pin-
selbahnen, seltener durch leicht-
graue  Untergrundkolorierung.
Farbe ist auch Frequenz. Pedretti
setzt sie mit der Hand respektive
dem Pinsel, der nicht die Ruhe
sucht, sondern die Regungen des
Kérpers als Vibrationen ins Bild
iibertragt.

Ein Einzelganger in der
Kunstszene

Gian Pedretti ist ein Einzelgén-
ger. Zwar gibt es durchaus Ma-
ler/-innen, deren Werke partiell
vergleichbar sind, von Per Kir-
keby iiber Jerry Zeniuk bis zu
Marie-Theres Amici. Doch im
Einzelginger ist immer auch das
Wort Einsamkeit enthalten - ei-
ner, der seinen Weg allein suchen
und dabei verkraften muss, dass
‘man inzu wenig wahrnimme oder
missversteht. Warum ist meist
komplex ~ die Ausstellung Gian
Pedrettis im Centre PasquArt
miisste dies aufgrund ihrer Inten-
sitdt dndern; ob sie es tun wird,
ist indes ungewiss.

Aus Spargrinden ist die Ausstellung leider
nur von einer Kieinen Broschiire begleitet.



