ROLAND GUIGNARD - Maler geziigelter Dynamik
Ein Portrat von Annelise Zwez
Kein Zeitpunkt ist faszinierender, um ein Portrdt eines Malers zu schreiben, als wenn

dieser mit ungebrochener Kraft daran ist, sein Alterswerk zu schaffen. Denn niemals

ist die Fiille dessen, was ein Kinstler erzdhlen kann, grosser; Die-grossen—Zukunftsvisio-f
Aen—omd—zwur-nuturltcrrerweise-nrchr'm'em“dufubef alles, was an Erinnerungen und

an Bildern ausgebreitet wird, ist tatsdchlich gelebt, ist mit Farbe und Pinsel realisiert
worden. Der Riickblick aus der Gegenwart ist lang, personlich gefiltert, lebendiger

als ihn ein Geschichtsbuch je vermitteln kann, da zu den Fakten stets auch die emotionel-
le Erlebensweise gehort.

Aufgrund von eigenen bis ins Jahr 1973 zuriickreichenden Erinnerungen und Bildbetrach-
tungen, aufgrund aktueller Gesprdche im Atelier, aufgrund einer Vielzahl im Laufe

der Zeit iiber Roland Guignard und sein kiinstlerisches Werk geschriebener Texte soll

im Folgenden versucht werden, ein solches Portrdt iiber den 73jdhrigen Aarauer Maler

Roland Guignard zu zeichnen.

Roland Guignards Lebensgefdhrtin, Elise Guignard-Heitz, neckt ihren Gatten heute

noch manchmal wegen seines'"eigenartigen" Aargauer Dialektes. Dieses unverkennbares
Schweizerdeutsch hat seine Wurzeln im Sprachpluralismus der Jugendzeit von Roland
Guignard. Obwohl sein Vater, der sich 1904 als homdopathischer Arzt in Aarau niedergelas-
sen hatte, in Zirich aufgewachsen war, sprach er lieber franzdsisch als deutsch, so

wie er das von seinem Eltern haus gewohnt war. Und Roland
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* Guignards Mutter, Ethel Mathews, war Engldnderin. Seine Mutter-Sprache war somit

englisch, seine Vater-Sprache franzosisch und seine Schugf)'rache deutsch. Darin verbirgt
sich mehr als ein linguistisches Phdnomen, das alle Freunde der Malerei des Kiinstlers
von seinen Bildtiteln her kennen: "Challenge" - "Breche" - "Aufbruch'. Es verbergen
sich darin drei Pole, drei Kulturen. Bis zu einem gewissen Grade kennen alle Menschen
diese d}'ei Pole, Vater - Mutter - das eigene Ich, aber vermutlich wirkt sich nur ein
extremes Drei-Eck auch wirklich tripolar aus. Die Lust, die enorme Bedeutung des

Drei-Ecks oder, allgemeiner, der auf drei Bewegungen aufgebauten Komposition in Roland



Guignards Malerei, als Spiegel-Erscheinung iiber diese drei Sprachen, drei Kulturen

zu legen, ist gross. Umsomehr als sich die kompositionelle Struktur in ihrem Grundsatz
bis zum allerersten Oelbild des Kiinstlers - dem "Sattelplatz" ( im Aarauer Schachen)

von 1940 - zurtickverfolgen ldsst. Allerdings ist e s AT das Drei-Eck
von so allgemeiner - archaischer - Giltigkeit, dass sich damit nur bedingt eine indivi-
duelle Eigenart erkldren lasst.

Roland Guignards Mutter war Musikerin - Pianistin. Die Forderung der musischen Bega-
bungen ihrer M;; war ihr ein Anliegen. Musik war im Hause Guignard Teil

des Lebens. Eric Guignard wurde spdter Cellist, seine Schwester Yvonne Lehrerin. Roland
Guignard versuchte sich am Klavier, doch, so seine Erinnerung, er sei vollig unbegabt
gewesen. Ob das so war, bleibe hier dahingestellt; vermutlich ging es auch ums eigene,
konkurrenzlose Feld, wenn sich Roland Guignard sehr frith aufs Zeichnen festlegte.

Dass die Musik ihn dennoch geprdgt hat, steht ausser Zweifel und wenn kein Text iiber
die ungegenstdndlichen Bilder von Roland Guignard den Vergleich mit Klang-Bildern
auslasst, so ist das nicht Mangel an assoziativer Phantasie, sondern ein so stark spiirbares
Charakteristikum, dag‘%‘le Schreibenden fast automatisch dazu verlockt, von Drei-
Kldngen, von Kontrapunkten, von Klang-Kompositionen,von Fuge, Suite oder Concerto
grosso zu sprechen. Die Frage, ob er nie Lust gehabt habe, im Sinne eines Robert Striibin
oder eines Jakob Weders Musikstiicke mit Bildmitteln zu interpretieren, verneint Roland
Guignard mit Vehemenz. Nachvollziehen, sich etwas Gegebenem unterordnen ist nicht
seine Sache; immer und in verschiedenster Ausformung ging und geht es ihm darum,

das Eigene zu erschaffen oder - anders ausgedriickt - nur das génzlich als Eigenes Erkann-
te bildnerisch zu formulieren.

1933: "Ich will Kiinstler werden"

Wie ungewohnlich es in den wirtschaftlich und spdter politisch bedrohlichen 30er Jahren
war, einem Aarauer Viert-Bezler den Besuch der Kunstgewerbeschule in Ziirich zu erlau-
ben, lasst sich zum Beispiel an der kleinen Zahl von Aargauern erkennen, die in den

30er Jahren eine kiinstlerische Ausbildung begannen. Von der Kontinuitdt und der spdte-
ren Berufsausiibung her sind fast nur Ilse Weber ( * 1908 ), Felix Hoffmann ( * 1911),

i Werner Christen ( * 1912) und Walter Kuhn ( * 1916 ) zu nennen. Vielleicht noch Otto



Kuhn und Fritz Strebel, doch mit Jahrgang 1920 verlief ihre Entwicklung - vor allem

in Bezug auf die Zdasur "Weltkrieg" - bereits anders. Roland Guignard besuchte die Gra-
phikfachklasse der Kunstgewerbeschule Ziirich. Sein wichtigster Lehrer ist Ernst Keller.
Die Ausbildung steht sehr stark unter handwerklichen Auspizien; das Pensum betrdgt

acht bis neun Stunden tdglich. Die bildende Kunst Betreffendes muss sich der noch

nicht 20 Jahre alte Graphikschiiler zusammenklauben. Eine Diskussion Uber zeitgendssi-
sche Kunst findet kaum statt. 1937/38 weilt der 20jdhrige fiir 6 Monate in Paris. Er
schreibt sich an der Académie Ranson ein, doch "im Abendkurs fiir Aktzeichnen taucht
nie ein Lehrer auf". So geht er den ihm wohl schon vom Charakter her eingeschriebenen
Weg weiter: Den des ( einsamen) Lernens am eigenen Tun. Das Aufspringen auf fahrende
Zlige, das Springen ohne Wissen wohin war-und ist ihm nicht gegeben. Die Einfliisse,

die thn prdgen, sind keine Luftgespinste, sondern greifbare, gefestigte, am eigenen
Korper erlebbare Erkenntnisse. Nur was er selbst durch und durch erkannt hat, darf

er, seinem Empfinden entsprechend, als Eigenes in seine Malerei einbringen. Eine Haltung,
die von der jiingeren Generation ldngst iiber Bord geworfen ist; so leichtfertig oft,

dass Manches der Zeit nicht standhalt.

Typisch fiir Roland Guignards Weg-Suche ist der unstillbare Hunger nach Reisen in
fremde Lander. Er muss und will weiterkommen, weiterforschen, zu neuen Erkenntnissen
gelangen. Noch vor dem Krieg reist er mit dem Geld, das er sich mit énen/ Dekorations-
bil({% die Landi 39 verdient hat, nach Siidfrankreich und spdter nach Italien. In den
Florentiner Uffizien beeindrucken ihn die alten Meister, doch Guignard orientiert sich
nicht primdr an Museen und Bibliotheken, sondern vielmehr an der unmittelbaren Aufga-
bestellung durch die jeweilige Landschaft. Ein Naturmystiker ist er freilich nie geworden
- reine Landschaftsbilder sind eher selten in seinem friihen gegenstdndlichen Werk.

Was ihn mehr fasziniert sind die Begegnungen zwischen Mensch und Natur, zwischen
Gebautem und Gewachsenem, die Bezlige der sich bewegenden und der statischen Elemen-
te.

Freischaffender Kiinstler: Ein hartes Brot

Schon seit 1938 ist Roland Guignard finanziell auf sich selbst gestellt, was damals gewiss

nicht einfach gewesen ist. Anfanglich verdient er sich den Lebensunterhalt mit Buchillu-




strationen und Umschlaggestaltungen, doch er, der Probler, der alle Varianten Priifende,
der nicht mit dem ersten besten Vorschlag Zufriedene kommt dabei nicht auf die Rech-
nung. So ist es ein Gliicksfall fiir ihn,ab 1941 aushilfsweise Zeichenunterricht an der
Tochterschule in Aarau geben zu konnen ( in Vertretung von Lehrern im Aktivdienst).
Dazwischen muss auch Guignard selbst Militdrdienst leisten. Als Postbote ist er oft

auf langen Fusswanderungen unterwegs und hat nebenbei Gelegenheit, die Innerschweizer
respektive Freiberger Landschaften fir sich ( als Maler ) zu erleben. Es entstehen mehre-
re Fassungen der "Holzfdller" und der "Aehrenleserinnen". Es sind hell/dunkel-betonte,
mit relativ schwerem Pinsel gemalte Oelbilder schweizerischer Tradition, die jedoch
bereits die Bedeutung des Kompositionellen, der bewusst zueinander in Beziehung gesetz-
ten Gewichte und Bewegungen, aufzeigen. Nach dem Krieg kann Roland Guignard ein
halbes Zeichenlehrerpensum an der Tochterschule und am Lehrerinnenseminar iiberneh-
men. Er ist zwar nicht Lehrer aus Leidenschaft und der Schulbetrieb engt ihn in Vielem
ein, aber die minimale Sicherung der Existenz gibt ihm wohl jenes Mass an Lebens-Ord-
nung, das er - und spdter auch seine Familie - brauchen, um innerlich frei zu sein fir

unabhdngige kiinstlerische Tatigkeit.

/ P T- Fem Aamasa Tall san Allam Kitnetlorfroimdo

Zum Lebenskrels ger;oren immer auch Freunde, in diesem Fall vor allem Kiinstlerfreun-
de. Schon 1937 half Roland Guignard dem Keller-Schiiler Hans Fischer ( fis ) beim
Malen von Biithnenbildern. 1939 lernte er die Maler Georges Dessoulavy und Jean

Cornu kennen und spéter den Jura-Maler Albrecht Schnyder. 1943 tritt er der Aar-
gauer GSMBA bei und stellt mit der Gesellschaft aus. Wichtig sind fiir ihn vor allem
die Freundschafteni mit Carlo Ringier und Guido Fischer, die Kiinstler-Kontakte

zu Felix Hofmann und anderen Aargauer Kiinstlern seiner Generation.

Heute leben viele jlingere Kiinstler von Stipendien; eidgenéssische Stipendien gab

es auch in den 40er Jahren schon, doch Roland Guignard hat sich nur einmal darum

beworben. Er gab die bereits genannten "Holzfaller" und "Aehrenleserinnen" sowie

ein Selbstportrat ein; Bilder, die 1943 bei der Schweizerischen GSMBA—Ausstellung
in Bern angenommen worden waren, doch meinten Ernst Morgenthaler und Wilhelm
Gimmi von der Eidgendssischen Kunstkommission, Guignard sei noch zu jung, man
miisse warten. Den Jugendkult von heute kannte man noch nicht. Auch in Aarau

gibt ihm Guido Fischer auf seine Frage, ob er nicht einmal im Gewerbe-



museum ausstellen kbnne, zur Antwort: "Beim Kunstverein stellt man erst aus, wenn

man 50 ist." ( So \{fér's denn lbrigens auch,l967 veranstalteté Guido Fischer im Aargauer

Kunsthaus die erste Retrospektive). Heute empfindet man Stipendien als Auszeichnungen,

als Markt-Chancen. Das war frither viel weniger der Fall; Stipendien waren Unterstiitzun-

gen und die beanspruchte man nur, wenn es finanziell nicht anders ging. Darum bewirbt

sich der festangestellte Lehrer Roland Guignard nie mehr um ein Stipendium. Stattdessen

konzentriert er sich auf die im Aargau durchgefiihrten kiinstlerischen Wettbewerbe,

die damals meist offen ausgeschrieben wurden. Und da scheint der Kiinstler mit seiner

positiven Einstellung zu neuen, von aussen gestellten Aufgaben einerseits und seinem

seit den 50er Jahren mehr und mehr stilisierten Mal-Stil sehr oft richtig zu liegen.

Oeffentliche und spdter auch private Auftrdge fiir Wandbildgestaltungen, Mosaike, Glas-
7

bilder, Betor?‘ilnd Holzreliefs, Grosstafelbilder etc. gehoren ab 1953 und bis heute zum

festen Bestan:iteil des kiinstlerischen Schaffens von Roland Guignard. Kaum ein Jahr,

in dem er nicht ein Werk geschaffen hat fir eine Schule, eine Kirche, ein Krankenheim,

ein Industriel?eegru%&;r ein Privathaus. Es spiegelt sich darin eine gewisse Konsens-Fahig-

keit. Roland Guignard ist kein Aussenseiter und will es auch nicht sein. Er schatzt

die Verbundenheit mit der Region, in welcher er tatig ist. Wenn sich im Laufe der

Jahrzehnte die Konsens-Bindung von der Offentlichen, sogenannt offiziellen vermehrt

hin zur privaten und industrienahen Bindung gewandelt hat, so spiegelt sich darin nicht

nur der komplexe Generationenwandel, sondern auch die enormen Umwdlzungen im

Kunstbetrieb und seinen Wertvorstellungen.

Das Ende der "unité de doctrine"

Im Aargau vollzog sich dieser Wandel - national gesehen - relativ spat, jedoch recht

heftig, da er in die unruhigen 68er Jahre fiel. Vieles, was vorher Masstab war, wurde

unter den Tisch gewischt; Vieles, was vorher keine Chance auf Akzpetanz hatte, stand

nun im Rampenlicht. Das neue Aargauer Kulturgesetz, der Wechsel im Kunsthaus von

Guido Fischer zu Heiny Widmer sind die &dusserlich sichtbaren Zeichen fiir den Wandel,

der auch ein Generationenwechsel war. Obwohl Roland Guignard im kiinstlerischen Schaf-

fen der 60er Jahre dem kommenden Wandel quasi mitvorbereitete und schliesslich auch

mitvollzog, war die neue kulturpolitische Situation fiir den Steten, den Beharrlichen,




den auf Kontinuitdt Bedachten nicht einfach zu verkraften. Die neue, zur Kunst hin
offenere Situation brachte zwar auch ihm Erfolg und Anerkennung, andererseits aber
auch Kritik und Ablehnung. Die lange wdhrende "unité de doctrine" war aufgebrochen,
verschiedene Meinungen standen einander fortan gegeniiber.
Stilistisch betrachtet, kiindet sich der Aufbruch bei Roland Guignard schon in den frithen
50er Jahren an. Eine ktinstlerische Krise im Jahre 1950 fiihrt ihn zundchst in eine relative
Nahe zu René Auberjonois ( dieser war durch seine Freundschaft mit Guido Fischer
mit dem Aargau verbunden), durch ithn hindurch aber vor allem zu einer stdrker struktu-
rierten,kantigeren Bildordnung. Das Bildgeriist, wie man es schon im Portrit der "Lesen-
den" ( Elise Guignard) von 1948 deutlich erkennen kann, wird nun Teil der Komposition.
Zweifellos spielt die Auseinandersetzung mit den technischen Gesetzmassigkeiten der
Glasmalerei eine wesentliche Rolle bei dieser Entwicklung. Dieses Wachsen und Fort-
schreiten am eigenen Tun und an der eigenen durch Arbeit gewonnen Erkenntnis ist
wohl das prdgendste Charakteristikum in der Werkentwicklung des Kiinstlers. In ihr
spiegelt sich die werkimmanente Dialektik, die das Oeuvre von Roland Guignard bis
heute kenntzeichnet. Diese Betonung eigener Entwicklung schliesst Beeinflussungen
nicht aus. Roland Guignards Werk ist zwar im Laufe der Jahrzehnte unverwechselbar
geworden, doch es war und ist immer Spiegel grosser kunstgeschichtlicher Zusammen-
hdnge. Einzelne grosse Namen zu nennen, ist wenig sinnvoll, da ihn selten Einzelne
geprdgt haben, viel eher die Summe dessen, was er sah - im nahen Umfeld oder auf
Reisen - und durch den eigenen Korper hindurch in seinen Weg integrieren konnte.
Aufbruch zur Ungegenstdndlichkeit
Markant ist der Stilwandel um 1962. Das Aufkommen von Galerien und damit Ausstellungs-
moglichkeiten, verbunden mit ver;Z)hrter Anerkennung durch einen treuen Freundesl;neé; tnci
Farmn henkrais

@mﬁ%, den Schuldienst aufzugeben, sich fortan ganz der Kunst zu widmen.
Den stilistischen Aufbruch lost ein flinfmonatiger Aufenthalt an der adriatischen Kiiste
Italiens ( mit der ganzen Familie) aus. Die weiterhin gegenstdndlichen Motive werden
nun in ein unregelmdssiges Gefiige aus verschobenen Rechtecken integriert; sie treten
in threr Wirkung zugunsten der Bildfldchengestaltung deutlich zuriick. Die mit Sand

vermischten Farben erzeugen eine durchgehende Strukturierung der Oberfldache. Der




Unterschied zur internationalen Bewegung des Informel ist nurmehr ein philosophischer;
das Aussenbild bleibt Anreger, "Aufgabe-Steller", muss sich aber in neue, "abstrakte"
Bildordnungen einfligen.

Der Schritt zur eigentlichen Ungegenstdandlichkeit, den Roland Guignard zwischen

1968 und 1970 - ausgeld'st vom Wettbewerbsauftrag fiir die Glasfenster-Gestaltung

in der Aarauer Stadtkirche - vollzieht, ist auf der Basis der Bilder der 60er Jahre

ein kleiner. Zwar entfdllt fortan ein der Aussenwelt entnommenes Motiv, wird die
Bildkomposition nun ganzlich zum Bild-Inhalt, doch stilistisch kann keinesfalls von
einem Bruch die Rede sein. Aus heutiger Sicht und mit Blick auf die Gesamtentwick-
lung ist die leidenschaftliche Auseinandersetzung von damals ( Paul Erismann bezeichne-
te die Glasfenster zu den acht Bitten des Vaterunsers im Aargauer Tagblatt lediglich
als "Verglasung") unverstandlich. Oder - anders ausgedriickt - nur verstdndlich als
Ausdruck der bereits beschriebenen Konflikt-Situation zwischen Tradition und Auf-
bruch, die in Roland Guignard ihr Exempel fand. Roland Guignard war in der Sicht
jener, die am Vergangenen festhalten wollten, ein "Verriter'. Lacherlich, wenn man
bedenkt, dass nicht nur er diesen Wandel mitmachte, sondern auch viele andere Kiinst-
lerinnen und Kiinstler in dieser Zeit den Schritt zur Ungegensténdlichkeit vollzogen:
Ursula Fischer-Klemm, Ilse Weber, Peter Hédchler um nur gerade einige Vertreter(innen)
von Guignards Generation zu nennen. Ldcherlich auch, wenn man bedenkt, dass Kiinst-
ler wie Rudolf Urech-Seon schon seit den 30er Jahren, Werner Christen, Heinrich
Gisler, Willi Miiller-Brittnau, Heiny Widmer u.a. seit den spaten 50er Jahren im Be-
reich der Ungegenstindlichkeit arbeiteten. Vermutlich war es die starke Integration
Roland Guignards ins traditionelle aargauische Kunstschaffen, das die Diskussion

S0 heftig ausléste. |

Die neuen Bildgespriche

Was ungegenstandliche Bilder so faszinierend machen kann, ist die direkte, unmittelbare
Bilddusserung, unabhdngig von motivischen Zwingen. Der Weg vom Maler zum Bild

ist im Ubertragenen Sinn kiirzer, die Bildentscheidungen werden vom inneren "Ich" des
Kiinstlers direkt mitbestimmt. An den nach 1970 entstandenen Bilder von Roland Guignard
lasst sich das sehr schon nachvollziehen. "Suite" und "Concerto grosso'", Titel zweier
Werke aus dem Jahre 1970 weisen zundchst darauf hin, dass nun die Musik stérker in

die Bilder eindringt und zwar, wie bereits gesagt, nicht als Interpretation oder als Analo-
gie zu bestehenden Musikstiicken, sondern als Kompositionen - dass dieser Begriff zu
Recht flir Musik und Malerei verwendet wird, zeigt sich hier eindriicklich. Auffallend

und charakteristisch fir die Art der Kompositionen, die gleichermassen auf Form wie



auf Farbe beruhen, sind ihr Reichtum, ihre Komplexitdt, ihre Dichte. Da spiegelt sich
der Kiinstler, dem schon seit der Schule bei Ernst Keller eine Losung nie genug war,
der stets versuchte, eine Aufgabe unter verschiedensten Aspekten auszuleuchten, viele
Moglichkeiten durchzudenken. Nur findet der Prozess jetzt im Bild selbst statt. In einer
allgemeineren Formulierung bietet sich zum Beispiel das Gesprdach oder das Nachdenken
als Sinnbildés an?

Mal tritt eine Meinung als klare Form mit aggressiver Farbe zutage, doch schon kommen
die Entgegnungen, zuriickhaltend oder forciert; erscheint bisher Unberiicksichtiges,

vage oder bestimmt; stossen neue Erkenntnisse als Pfeile dazu; zerfdllit anderes in lose
Schatten; kristallisieren sich Kernpunkte heraus. Vielleicht wird eine gemeinsame Stoss-
richtung erxicht, vielleicht bleibt's beim Kontroversen, bei Richtung und Gegenrichtung.
Ein Haus voller Leben

Es ist anzunehmen, dass in den unruhigen, vielteiligen Kompositionen auch der eingangs
erwihnte Kulturhintergrund Roland Guignards seinen Niederschlag findet. Gewiss ist

die personliche Erkenntnis, dass eine Bewegung, ein Zentrum aus vielen differenzierten
Einzelteilen besteht, aber auch Ausdruck der Lebenskultur in der eigenen Familie. Seit
1971 lebt Roland Guignard im eigenen Atelier-Haus in Rombach. Beim Umzug sind die
vier Kinder bereits 22, 20, 17 und 15 Jahre alt und stehen alle in der Ausbildung. Es

ist ein stindiges Kommen und Gehen. Die Generationen und Meinungen prallen aufeinan-
der. Seine intensivste Gespriichspartnerin und seine strengste Kritikerin ist aber nach
wie vor seine Gattin, die im Aargau auch als kompetente Kunst- und Literaturkritikerin
in Erscheinung tritt. Dass sie im Alter von 48 Jahren ein Romanistikstudium aufnimmt,
ist ein weiterer Ausdruck des regen Geisteslebens im Hause Guignard.

Die Bedeutung von Reisen und Auftrigen

Wie bereits mehrfach angetont, haben Auftrige eine entscheidende Funktion in der
Entwicklung des Werkes von Roland Guignard. Eine Schliisselbedeutung in diesem Sinn
hat 1971 der Bundesauftrag fiir Wandbilder im Treppenhaus des Verwaltungsgebdaudes

des Armee-Motor-Parks (AMP) in Othmarsingen. Die Herausforderung durch die Technik
in den mechanisierten Werkstitten des AMP fiihrt den Kiinstler nicht nur zu einem
ersten Schritt in Richtung einer klareren, pragnanteren Komposition, sondern bringt

auch ganz neue Form- und Beziehungselemente in die Malerei. Das Interesse an der




Darstellung von Bewegung und Gegenbewegung, von Richtungsschiiben und Widerstanden

findet hier reiche Nahrung.

Eine analoge Neuerung lost 1976 eine Reise nach New York aus. Hier ist es das Gewirr
von (Hoch)-Hdusern, Strassen und Verkehr in Licht und Schatten, bei Tag und bei Nacht,
das ihn fasziniert. Die unendliche Vielfalt von Formen auf engem Raum bietet sich

ihm geradezu an fir seine eigene Auffassung von Bildgestaltung. In der grossen Ausstel-
lung im Aargauer Kunsthaus ( 1980 ) nehmen die New Yorker Bilder gewichtigen Raum
ein. Die Werken von 1970 - 1980 gewidmete Schau zeigt deutlich, welche Souverdnitat,
welche Grossziigigkeit auch, das Schaffen von Roland Guignard in den 70er Jahren er-
reicht hat. Dass i sich stilistisch in einem relativ engen Rahmen bewegt, ist auf

einer lbergeordneten Ebene Analogie zur Malerei selbst, als es auch im Werkzusammen-

hang gilt, alle Facetten auszuleuchten und im Verbund voranzutreiben.

Standort Aargau

Ueber den Aargau hinaus wird die Museums-Ausstellung kaum registiert. Roland
Guignard ist primdr ein Aargauer Kiinstler.Von der Vielzahl von Offentlichen und
privaten ‘Auftragsarbeiten, die im neuesten Katalog ( erschienen 1990) aufgelistet
sind, haben mit Ausnahme der Landi-Illustrationen von 1939 fast alle ihre Standort

im Aargau. Auch die Ausstellungsliste ist betont aargauisch ( vor allem Galerie 6,
Aarau, Galerie Rathausgasse, Lenzburg). Einzig die regelmassigen Ausstellungen

in der Galerie Verena Miiller in Bern, frither auch bei Wolfsberg in Ziirich sowie

die regelmdssigen Ausstellungen des Vereins fiir Originalgraphik in verschiedenen
Ortschaften der Schweiz weiten dieses Bild aus. Diese grosse, aber mehrheitlich
lokale Bedeutung ist typisch fiir viele Kiinstler der Generation von Roland Guignard.
Die grosse Mobilitdt, das Sprengen von Grenzen im Kunstmarkt, zuerst national,

dann international, kam erst in den letzten lo bis maximal 20 Jahren in Schwung

und zwar vor allem mit Kiinstlern einer deutlich jiingeren Generation. Es kommt
hinzu, dass Roland Guignard schon von seinem Wesen her, lieber malt als seine Werke
"vermarktet". Ein Slogan wie "Kunst = Karriere" ist fiir ihn schrecklich. Doch da

ist noch ein weiterer Faktor: Roland Guignard war und ist kein "Trend-Setter". Auf
die Griinde ist schon hingewiesen worden. Das Faktum beinhaltet aber in der heutigen
Kunstmarkt-Szene automatisch ein gewisses Abseits-Stehen ( was mit innerer, auf
die Individualstruktur bezogener Kunst-Qualitat freilich nichts zu tun hat).

Das grosse Ziel: Ein reifes Alterswerk




Roland Guignard scheint dies alles gliicklicherweise nicht gross zu beeindrucken oder
zumindest nicht in seiner Schaffenskraft zu behindern. Er hat gelernt ( lernen miissen?),
sich selbst mit seinen Mdoglichkeiten und seinen Grenzen anzuerkennen. "Wichtig ist

flir mich heute einzig: Wie kann ich mein Alterswerk vorantreiben." Der Blick zuriick

ist ohne Zorn. Was anklingt im Gesprdch ist hochstens die Frage, ob der Weg zum Heute
nicht hdtte kiirzer sein kbnnen, ob die Konzentration auf das Figiirliche, vor allem in
den 40er und 50er Jahren nitig gewesen sei. Die Ueberlegung fusst auf der Lithographie
"Haus und Schiff", die der Schiiler Roland Guignard 1935 gemacht hat® und die in ihrer
klaren, geometrischen Struktur viel von der spdteren Entwicklung vorwegnimmt. Doch
die Frage ist miissig, oder einzig dahingehend interessant als sie Teil der Ueberzeugung
ist, das heutige Schaffen weiter vorantreiben zu miissen.

Geometrie wider die "Wilden"

Die Zeit respektive die Entwicklung blieb nach 1980 nicht stehen; im Gegenteil. Was

sich in den spdten 70er Jahren als immer geometrischer und klarer werdende Struktur
anktindigte, verselbstdndigte sich in den 80er Jahren zum Thema. Wieder sind es Auftrags-
arbeiten mit ihrer Forderung nach grossrdumiger, klarer Gestaltung, die als Ausloser
wirken;\%éigté"\von 1980 verrdt eine eigentliche Wende: Das Weitwinkelspektrum
vieler 70er-Jahr-Werke wird auf einen Ausschnitt reduziert, aufgeblasen und als eigen-
stdndiges Bildmotiv mit klaren Verlauflinien dargestellt. "Mit dazu beigetragen hat
zweifellos die Welle der "Wilden Malerei", die mich so abstiess, dass ich den Kontrapunkt
so extrem wie moglich gestalten wollte." Gefiihlsmalerei war nie die Sache Roland
Guignards gewesen; schon bei Ernst Keller seinerzeit hatte er wenig Sympathie fiir
dessen Interesse am deutschen Expressionismus aufbringen kbnnen. Dass er mit der
zitierten Haltung quasi ein Neo-Geo-Kiinstler der ersten Stunde ist, mag zwar komisch
klingen, entspricht aber dem Lauf der Entwicklung in der Kunst. Also doch ein "Trend-
Setter" - nein, aber es ist ein Faktum, dass Roland Guignard mit seiner Malerei und

vor allem auch seinen nochmals reduzierten Holz-Reliefs noch nie so gut ins Bildém

der Kunst seiner Zeit passte wie heute.

Faszination Japan

Wie immer gibt es auch in den 80er Jahren ein prdgnantes Schliisselerlebnis, das Keimen-

des auf den Punkt bringt: Diesmal sind es drei Reisen nach Japan ( 84/85 und 88), wo

lo
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sein Sohn als Musikwissenschafter tdatig ist. Suzanne Kappeler beschreibt diese Einfluss-
Struktur im Text zumerwdhnten Katalog: "Er begegnet dort dem absoluten Gestaltungswil-
len, der den japanischen Alltag beherrscht: Zusammengebundenen Bambusrohren, die

eine Abschrankung formen, Zieéﬁabahnen auf Déchern, in bestimmter Anordnung ausgelegten
Steinplatten in den Teegdrten, aufgeschichteten Sakeféssern in einem Tempel oder

der raffiniert erdachten Verpackung von Gegenstinden des taglichen Lebens. Die mannig-
faltigen Muster von Wegen aus Steinplatten oder von geharktem Sand in den Zen-Gdrten
finden sich wieder auf den Staffeleibildern und Reliefs der folgenden Jahre. Die drei
Reisen nach Japan sowie die jahrelange Beschdftigung mit der Aesthetik dieses Landes
und seiner klar zeichnenden und doch iiberraschend akzentuierten Musik haben Roland
Guignard zu einem sich immer weiter vortastenden Spdtwerk angeregt, dessen Entwick-
lung noch keineswegs abgeschlossen scheint."

Es ist typisch fiir Roland Guignard, dass man als Aussenstehende diesen Japan-Einfluss
zundchst nicht explizit wahrnimmt. Der Kiinstler hat das Erfahrene, das ihm so viele
Antworten auf innere Fragen brachte, so stark gefiltert, dass daraus neue/alte Werke

von Roland Guignard entstanden sind, Werke, die in ihrer bisher nie erreichten Klarheit
und Prdgnanz, ihrer geziigelten Dynamik wohl den Hohepunkt im bis heute sichtbaren

Werk von Roland Guignard darstellen. Und just zum 75. Geburtstag werden die Werke
der letzten zehn Jahre erstmals auf grosse Reise gehen; eine Retrospektive in Tokio

ist angesagt.




