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Hans Erich und Ursula Fischer-Klemm im Kunsthaus Aarau

Gemeinsames Leben, unabhingiges Schaffen

na. Aus Anlass des 70. Geburtstages von Hans Erich Fischer findet im Kunsthaus
Aarau eine das ganze Obergeschoss umfassende Werkschau des Dottikoner Ehe-
paares Ursula und Hans Erich Fischer-Klemm statt. Die umfassende Ausstellung
ist nicht nur kiinstlerisch tief beeindruckend, sondern auch menschlich. Es ist

iiberaus selten, dass zwei T die

sind, auf

auch die da und dort empfindungsmas-
sig spiirbare Verbundenheit zur Malerei
ihres Gatten evident, denn im Mittel-
punkt der beiden 1967 und 1968 ent-
t Werke steht der linear und

Wegen eine derart eigenstiandige und bedeutende kunstlensche Sprache erreichen.

«Das Kunstbuch», Figurenkomposition in Oel aus dem Jahre 1965 von Hans Erich

Fischer.

Hans Erich Fischer ist einer der einzi-
gen Kunstmaler, der sich ein Leben
lang mit der Figurenkomposition aus-
einandersetzt; der innerhalb eines einzi-
gen, breitgefassten Themas immer wie-
der nach dem Ziel der idealen Komposi-
tion, der vollendeten Beziehung zwi-
schen Raum, Farbe und Form sucht.
Dieses unermiidliche, selbstkritische
- Ringen ums eigene Konnen liegt viel-
leicht in der Disziplin, der Ordnung sei-
nes Lebens begriindet. Durch die klare
Trennung von Malerei und Privatleben
hat er seine Werke stets aus einer ge-
wissen Distanz gemalt; die Selbstver-
wirklichung hat bei ihm immer objekti-
ven Charakter. Hans Erich Fischer ist
nicht spontan und impulsiv in seiner
Malerei, er ist bedachtig, iiberlegt und
selbstkritisch wie
Beobachter. Sein Atelier in Aarau —
Fischer fihrt wie ein Arbeitnehmer tig-
lich zur Arbeit nach Aarau — ist voll
von angefangenen Bildern, die immer
wieder betrachtet, iiberdacht, Kkorri-

wisuct
giert, wieder weggelegt werden, um
dann vielleicht doch damit zufrieden zu
sein. Der Anfang hat oftmals wenig mit
der endgiiltigen Darstellung gemein, die
scheinbaren Frauenfiguren- sind ldngst
zu reinen Formelementen geworden, die
sich untereinander und mit den Raum-
elementen  spielerisch  kontrastieren
oder erginzen. \

Die Ausstellung im Kunsthaus zeigt ei-
nerseits einen Ueberblick iiber das
neuere Schaffen des Kiinstlers, ander-
seits einen Riickblick auf friihe Werke,
die teilweise geprigt sind von einer ro-
mantischen Auffassung (zum Beispiel
«Raub der Europa», 1938/1941), in ih-
rer Grundanlage jedoch die spdtere
Entwick]ung e
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stark unter dem Ein
tigsten Lehrer, Karl Hofer und Hans
von Marée, die er beide in Berlin ken-
nenlernte. Es gab eine Zeit, da er sich
ganz bewusst von jenen Einfliissen zu
losen suchte. Seine Figuren entfernten
sich immer starker von der dusseren
Erscheinung, wurden Elemente der
Bildkomposition. Obwohl die verform-
ten Figuren im Grunde abstrakte Form-
Funktion haben, lockte es ihn nie, den
Bereich der Gegenstandlichkeit zu ver-
lassen; vielleicht weil ein konkretes
Thema ihm eine Grundanlage der Kon-
position suggerieren kann. Es gibt auch
ausgesprochene Lieblingsthemen bei Fi-
scher, der Zirkus, der Harlekin, das Bal-
lett, Puppengeschichten oder auch Dar-
stellungen rund um das Bild im Bild.
Am weitesten an die Grenze des Unbe-
stimmten vorangetrieben sind zweifel-
los die «Spiel mit cycladischen For-
meny. Fischers weibliche Korper sind
verformt, losgelést von ihrer Weiblich-
keit, doch bei scharfem Beobachten
spiirt man die anatomisch richtige Ver-
dnderung, die nur dem hervorragenden
Zeichner gelingen kann. Das Zeichne-
rische tritt bei Fischer in erster Linie in
den Portréts in Erscheinung, die von ei-

‘aussenstehender geschritten. Noch .weiter in.

Ursula Fischer-Klemm bewegt sich seit
etwas mehr als zehn Jahren im Bereich
der totalen Abstraktion, wo mit For-
men und Farben Empfindungsmissiges
gestaltet ist. Das Kunsthaus zeigt auch
hier neben einem Einblick ins neuere
Schaffen den Riickblick auf den Werde-
gang der urspriinglich aus Berlin stam-
menden Kiinstlerin. An der ‘entschei-
denden Wende stehen die beiden in je-
der Hinsicht iiberzeugenden Werke
«Modell und Malerin», 1964, und
«Dialog», 1965. Zwar sind die Formen
noch in ein gegenstdndliches Gefiige
eingeordnet, doch gehorchen sie im we-
sentlichen bereits abstrakten Gesetz-
méssigkeiten. Insbesondere im Ge-
sprach der beiden Frauen ist dieser
Grenzbereich in faszinierender Art ab-
C ichtung
Abstraktion — was fiir Ursula Fischer-
Klemm nicht Stilisierung sondern Re-
duktion bedeutet — sind die beiden
Darstellungen von «Hiob». Hier wird

flichenmissig aufgeldste Korper von
Hiob.

Wihrend in friilhen Werken von Ursula
Fischer-Klemm ebenfalls Einfliisse von
Hans von Marée fassbar sind, so ist es
spiter die franzosische Malerei eines
Braque und anderen, welche die Kiinst-
lerin  beeindruckt und ihre ab
strakten Farb- und Form-Gefiige mitbe-
stimmt hat, wenngleich auch sie heute
eine unverkennbare individuelle kiinstle-
rische Sprache spricht. Ir vielen ihrer
besten Werke herrscht eine bewegte
oder ruhende Ausgeglichenheit, die in-
tuitiv spiirbar wird, die aber auch ratio-
nal, das heisst von Form und Farb-
werten ausgehend, formulierbar ist. Es
sind Kréaftefelder, die miteinander kor-
respondieren, Farben, die einander er-
ergénzen oder abstossen. Ein flir uns
wichtiges Werk ist das im Treppensaal
— der iibrigens die beiden Werke des
Ehepaares eindriicklich vereint — hin-
gendes, grossformatiges Werk mit dem
Titel «Dynamik». Die dynamische
schwarz-orange-gelb-braun-weiss-graue
Komposition konnte stellvertretend fiir
das  Grundgefiihl Ursula  Fischer-
Klemms stehen.

Wirklich Neues begegnet uns in den
‘Wandteppichen. Sie haben sich von
Strukturformen = hin zu Farb-Form-
Kompositionen gewandelt, die das Ma-
terial fast nur noch durch die Stoffart
sprechen lassen; dies allerdings in viel-
faltiger Art. In der Applikation «weis-
ser Blitz» zum Beispiel sind Samt,
Wildleder, Wollstoff noppé, Pliisch,
Baumwolle, Wollteppich, Wollstoff,
Filz und Faden vereint. In der grossfor-
matigen Applikation «Kreuzbalken»
dieses Jahres gewintt das Lineare
durch aufgenihte Kordeln an Bedeu-
tung. Heiny Widmer schreibt im reich
illustrierten Katalog zu diesem vorlau-
fig letzten Werk der Kiinstlerin: «Es
stellt sich eine neue Ursula Fischer vor.
Sie verzichtet auf fast alles, was ihre
vorherigen Bildteppiche so reizvoll ge-
macht hatte: auf massive Wollstruktur,
auf grob gekniipfte und gendhte Flachen,
auf die totale Ausniitzung textiler
Oberflachenbeschaffenheiten. Eine Karg-

achen, ein 1as

Wille zur Reinheit des Materials, zur A-
Romantik, zur Ablehnung aller Verfiih-
rung durch das Material, regiert nun
ihr Schaffen.»

«Ursula pro und kontra», 1969, 1975 iiberarbeitet. Das Werk von Ursula Fischer- |
Klemm ist typisch durch Einbezug verschiedenster Materialien.

Gross angelegte
Ausstellung von
Hans Eric und
Ursula Fischer-
Klemm (*1907
resp. 1908) im
Aargauer
Kunsthaus.
Kurator: Heiny
Widmer. Katalog.



