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Retrospektive Hans Richter (1888 — 1976) mit Werken aus 70 Schaffensjahren im
Kunsthaus Zurich
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Von Annelise Halder-Zwez

Fiir die einen ist Hans Richter Filmpionier,
fiir die anderen dadaistischer oder kon-
struktiver Maler, fiir die dritten Theore-
tiker im Bereich von Kunst und Film.
Hans Richter (1888 bis 1976) zdhlt zu den
wachsamsten und vielseitigsten Kunst-
schaffenden des 20. Jahrhunderts. Das
Kunsthaus Ziirich ehrt den 1976 in Locar-
no verstorbenen Deutsch-Amerikaner mit
einer Retrospektive, die vor allem sein ma-
lerisches und fil hes Werk beriicksich
tigt.

Der in Berlin aufgewachsene Kiinstler be-
wegte sich wihrend Jahrzehnten am Puls
der Zeit — wo sich Neues formulierte, war
er zugegen und suchte mit nach dem giilti-
gen Ausdruck seiner Zeit. Bis 1916 lebte er
in Berlin, dann schloss er sich den Ziircher
Dadaisten an, 1919 nahm er an der
Miinchner Revolution teil, spater
verkehrte er wieder in den avantgardisti-
schen Kunstkreisen Berlins, Moskaus, Zii-
richs usw. 1941 musste er Europa ver-
lassen; er floh in die USA, wo er bereits
1942 Direktor des Institute of Film Tech-

nique in New York wurde. Von 1956 bis’
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70 Schaffensjahre eines ewigen A

er Abstraktion und Gegenstandlichkeit im
Zick-Zack fiihren, ohne sich selbst zu ver-
leugnen.
Fiir viele ist Hans Richter vor allem ein
Filmpionier ~ gewesen. Erwin  Leiser
hreibt in seinem Katalogwort noch heute
begeistert: Wenn man die Filme, die
Richter in der Zeit von 1921 bis zur natio-
nalsoziall Machtergreifung  in
Deutschland machte, mehr als fiinfzig
Jahre nach ihrem Entstehen sieht, ist man
wie betiubt von der Fiille ihrer schopfe-
rischen Ph ie, von der Vor hi
vieler kiinstlerischer Losungen, um die sich
spiitere Filmgenerationen erneut bemiihen.
Die Bedeutung von Richters abstrakten
und spiter. surrealen Filmen ist unbestrit-
ten. Richters Gewichtung ~als Maler
hingegen ist vielerorts verkannt - An-
thologien nennen ihn oft nur am Rande.
Sem Werk als Theoretlker, als Kunst-Ge-
htsschreiber, Publi
usw. ist einem Fachpublikum gewiss
bekannt, doch auch hier ist vieles mit der
Zeit vergessen worden. Hans Richter ist im
Grunde Opfer seiner eigenen Vielseitigkeit
geworden. Die umfassende Retrospektive
im Kunsthaus Ziirich hat die Chance wahr-

als Essayist,

1976 lebte Richter Iweise in den

USA und im Tessin.

Richters kiinstlerisches Schaffen ist dusser-
lich von markanten Zasuren geprigt, und
die Frage nach dem Schwerpunkt der An-
lagen, Neigungen und Krifte ist im Falle
Hans Richter nicht: einfach zu beant-
worten, zumal Richter selbst sein Tun stets
als Ganzes empfand und oft formulierte,
alles seien doch eigentlich nur Facetten
eines einzigen, von Kunst erfiillten, im
Dienste der Kunst gelebten Lebens. Dies
weist daraufhin, dass Richter die geistige
Komponente seiner Kunst stets
bedeutsamef einstufte als die konkrete,
dussere Form. Auch seine Schriften doku-
mentieren, dass er dne innere - auch
politische — Gmndhaltung, die ein Kunst-

, im Riickblick auf ein ganzes
Leben, das Bild dieses aussergewohnlichen,
radikalen, stets vorwirts stiirmenden,
kraftvollen Kiinstlers neu zu zeichnen.

Der Besucher hat die Gel 1 Richters
Kunst chronologisch abzuschreiten von
den fruhcn expressionistischen und kon-
struk A men iiber die in
Ziirich d dadaistisch
lierungen bis zur Fil

Formu-
poche

£, 4

Kunsthaus Ziirich

gardisten

Einzelwerke aus jeder Schaffensphase
gibt. Die Faszination geht von der dusse- -
ren Form her immer wieder zuriick zum
Kiinstler selbst, der als <ewiger» Avant-
gardist dxe gesellschaﬂllchen, polmschen,

philosophisck und erk

Wandl seiner Leb it sei a-
phisch aufgef: und t hat.
Was von hied Stilrich

‘her auf ihn zukam, fing er auf und setzte
es unmittelbar um in seine Kiinstlerische
Sprache. 1913 begegnete Richter erstmals
der internationalen Avantgarde im Rah-
men des Herbstsalons in der Berliner
«Sturm»-Galerie, und er schreibt spater
sehr typisch: Was mich am Kubismus
beeinflusste, war nicht nur die neue Aus-
drucksform, sondern der Mut und die
Kiihnheit, diesen Schritt zu wagen. Sie (die
Kubisten) sprangen von der Welt der na-
tiirlichen Objekte in die Zerlegung der
Objekte; also sprang ich auch. Ich ent-
wickelte meine eigene Art von Kubismus.
Die Struktur des Kubismus, der Kubismus
als konstruktives Prinzip, schien mir bei
weitem der bedeutendste Schritt der
Malerei in unserem Jahrhundert zu sein.

Achnlich muss es ihm ergangen sein, als er
1916 - mitten im Ersten Weltkrieg ~ in
Ziirich den Dadaisten begegnete, und
nochmals, als Ferrucio Busoni dem vom
Phénomen der Bewegung und der Zeit fas-
zinierten Richter die Gesetzmissigkeiten
des musikalischen Kontrapunkts erklirte,
und wieder im geistigen Austausch mit
seinem spateren Mitfilmer Viking Eggehng
usw. Immer waren entscheidende Be-
am Anfang neuer Entwicklun-

(fiinf ausgewihlte Filme werden nach spe-
ziellem Programm im «Kino» vorgefiihrt).
Abschliessend zeigt die Ausstellung die
konstruktiven Abstraktionen (Bllder, Colla-
gen, Reliefs) der Spitzeit.

Ein konzentrierter Gang durch die Aus-
stellung und die Lektiire des informativen,
Rlchter von verschiedensten Aspekten her

werk fiir § heidend hielt.
Dergestalt konnte e:f die #ussere Form
wechseln, von der Malerei zum Film und
wieder zuriick zur Malerei gehen, konnte

h Katal lassen erk
dass die zentrale Bedeutung Richters nicht
primdr in den einzelnen kiinstlerischen
Aecusserungen liegt, obwohl es sehr schone

gen, immer liefen heisse Diskussionen um
neue Formulierungen. Erst im Spitwerk,
das Ende der fiinfziger Jahre nach Ab-
schluss der eigentlichen Filmphase ein-
setzt, scheint Richter sich auf sich selbst zu
besinnen und schafft aus dem Reichtum
der gelebten Erfahrungen eine eigene, sich
jetzt viel 1 her und qi ent-
wickelnde, gegenstandslose Werkfolge.

Die Ausstellung im Kunsthaus Ziirich setzt
ein mit einem Tulpenbild aus dem Jahre
1905, das bereits starke Auflosungs-
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tendenzen zeigt, und endet ‘mit dem Zyklus

Vibra — collageartige oder gemalte, viel-
eckige, gespritzte Felder, die in einem dy-
namischen Kréftefeld stechen — aus dem
Jahre 1974. Die Ausstellung umspannt
damit nicht weniger als sieben Jahrzehnte
gelebten  kiinstlerischen Ausdrucks. Das
Frithwerk bis 1916 ist gepréigt von expres-
sionistischen und kubistischen Ausdrucks-
formen. Einem Zyklus von Arbeiterbildern
und -zeichnungen, die stets den Ablauf des
Arbeitens einzufangen suchen, stehen
expressionistische Aufldsungen wie zum
Beispiel Hunde (1913) oder ganz dem ku-
bistischen Prinzip unterworfene Komposi-
tionen wie zum Belsplel Cello (1914) ge-
geniiber. Dieses sich im Kreuzpunkt von
Saiten und Bogen zentrierende Bild deutet
bereits auf die spiter dominant werdende
Bedeutung der Musik hin.

Wegen einer Kriegsverletzung konnte
Richter Deutschland 1916 verlassen; in Zii-

rich traf er auf die radikale kiinstlerische
- Gruppe der Dadaisten, denen er sich mit

dem Feuer der Wissensbegierde anschloss,
unter ihnen Janco, Tzara, Jean und Sophie

‘Tauber-Arp u.v.a.m. Der vollige Bruch

mit jeder Tradition entsprach seinem

‘Waunsch nach Freiheit und Entgrenzung in

hohem Masse, und schlagartig #nderte sich
sein Stil. Es entstanden Hunderte von
Zeichnungen und Portrits in einem expres-
siv-spontanen, andeutenden und  abkiir-
zenden Kritzelstil, bei denen der Automa-

tismus, das Unbewusste und der Zufall
-eine grosse Rolle spielten. Richter schrieb

spiter zum Element Zufall in der Dada-
Zeit: Uns erschien der Zufall als eine
magische Prozedur, mit der man sich iiber

‘die Barriere der Kausalitit, der bewussten

Willensdusserung  hinwegsetzen _ konnte,

mit der das innere Ohr und Auge geschiirft

wurden, bis neue Gedanken- und Erlebnis-

reihen auftauchten. Der Zufall war fiir uns

jenes «Unbewusste», das Freud schon 1900

entdeckt hatte. :

Eine neue Wende setzte ein, als Richter in
der Musik eine Entsprechung zur Frage

der bildnerischen Zeit fand. Es entstanden

die ersten Rollenbilder, in denen isolierte

Motwe als Folgen von Formvariationen in
einer horizontalen Ebene erschemen Diese
vollig gegenstandslosen, mus1kana1ytlschen
und zugleich Musik in Malerei iiber-
setzenden Rollen “beschéftigten Richter)
wahrend fast fiinfzig Jahren. Er erkannte
daran aber gleichzeitig, dass nur das Me-
dium Film die Zeit wirklich verkorpern
konnte, und so stehen Priludium, Fuge
usw. am Anfang einer 40jihrigen Ausein-
andersetzung mit dem Film, wobei — in’
enger Zusammenarbeit mit Viking Egge-
ling — zunachst eine Reihe abstrakter Fil-
me entstand, spater unter dem Einfluss des

‘und freifliessenden Formen,

Surrealismus wieder gegenstandsbezogene
Streifen, und noch  spiter sogar
anekdotische und erzihlende Filme.
Richter, so schreibt Erwin Leiser in seinem
Portrat des Filmpioniers, hat nicht nur als
einer der ersten wesentliche Elemente der
Filmkunst entwickelt; in seinen Spuren be-
wegt sich auch der moderne Werbefilm.
Ein Werk wie Fellinis «Julia und die Gei-
ster» ist spiirbar von Richters «Dreams
That Money Can Buy» beeinflusst. Bei
Richter findet man bereits die Jahrzehnte
spdter als so kiihn empfundenen Kamera-
fahrten Godards und Godards Einbezie-
hung der Reklame in eine Wirklichkeit, die
als reproduzierbar dargestellt und in eine
neue filmische Realitit verwandelt wird,

Wihrend langen Jahren fristete die Male-
rei ein ausgesprochenes Mauerbliimchen-
dasein im Leben von Richter, geistig lebte
sie jedoch weiter, und darum kam sie spiter
auch wieder nahtlos aus ihm heraus. In
den vierziger Jahren entstanden die drei
grossen, berithmten Horizontalbinder In-
vasion, Der Sieg im Osten und Befreiung
in Paris, Collagen mit Zeitungsartikeln
die das
Kriegsgeschehen in Wort und Symbolik
darstellen.  Uns scheint die Rolle
«Invasion» von Struktur, Raum und Zeit
her die intensivste zu sein, auch wenn «Der
Sieg im Osten» vielleicht die bekanntere
ist. Wiahrend Richters Titigkeit = als
Professor in den USA steht der Film noch-
mals im Zentrum seiner geistig-kiinstle-

‘rischen Aeusserungen, doch nachdem er

mit 68 Jahren seinen Lehrstuhl aufgegeben
‘hatte, erhielt erneut die Malerei Oberwind,
wobei auffillt, dass in diesen spiten, zum
Teil sehr poetischen Formiusserungen das
nach aussen gewandte Engagement, der
Anspruch auf Spiegelung von sozialen und
politischen Zustinden zuriickgenommen
ist zugunsten einer vermehrt Zsthetischen,
psychischen und materialbezogenen Aeus-
serung. Ob hier die Nihe zur Eranos-Ge-
sellschaft in Ascona, die C. G. Jung ihren
geistigen Vater nannte, eine Rolle spielte
oder einfach das Aelterwerden eine
Riickbesinnung auf sich selbst brachte, ist
schwer zu beurteilen. Zwischen Friih- und
Spitwerk ist eine deutliche Zasur sichtbar;
dennoch schimmert das Frithwerk assozia-
tiv durch, und man hat nicht den Eindruck,
der alte Richter akzeptiere den jungen
Richter nicht mehr. Der Kiinstler hat sich
vielmehr in einem iiberreichen, bis in die
letzten Tage aktiven Leben gewandelt. :

Die 70 Jahre unseres Jahrhunderts viel-
faltig spiegelnde Ausstellung im Kunsthaus
Ziirich dauert bis zum 23. Mai; sie war
vorgﬁngig bereits in der Akademie der
Kiinste in Berlin zu schen und wird im
Jum/August nach Miinchen kommen :
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