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Das Ich und das Du im urbanen Raum: Die realistische Malerei des Hans Rudolf
Fitze in einer Einzelausstellung im Kunstmuseum Olten 1992. Kurator: Peter Killer

Das Bild als Biihne des Lebens |

Ausstellung Hans Rudolf Fitze im Kunstmuseum Olten

Dem Basler Kiinstler Hans Rudolf
Fitze (* 1956) ist es in den letzten
Jahren eindriicklich gelungen,
seine malerischen Zielsetzungen
zu biindeln und in stilistisch kom-
pakter Form zur Darstellung zu
bringen. Das Hauptthema seiner
figiirlichen Bilder ist die Welt des
«Ich» und des «Du» in urbanen
Situationen.

Annelise Zwez/Olten

«Als Maler beschaftige ich mich nicht
mit Kunst, sondern mit der Welt. Welt
heisst in meinem Fall: Menschen, Hau-
ser, Strassen und Platze, Bars, Kinos,
Tramhaltestellen, Fabrikkamine, Su-
permérkte, Bahnhéfe, Eisenbahnwa-
gen, Wohnungen, meine Wohnung,
mein Atelier. Indem ich male, versuche
ich, dieser Welt nahezukommen, sie zu
benennen und zu deuten... die Stadt ist
die Biihne, worauf sich mein und dein
Leben abspielt, und das male ich.»

Es gibt viele Moglichkeiten, dieses
inhaltliche Bekenntnis bildhaft umzu-
setzen. Fitze wahlt dafiir einen eigenar-
tig altertiimelnden, strengen Stil, in
dem sich Realsitisches, Expressionisti-
sches und Sachliches, Subjektives und
Objektives, Nahe und Distanz in seltsa-
mer Mischung durchdringen. Das
heisst, mit dem Erzéhlen eines Bildge-
schehens ist erst die Halfte gesagt. Mit
der Feststellung, dass in «Ferne Welt»
zwei Kameraden des Nachts ins Schau-
fenster eines Sportgeschéftes schauen,
wo weibliche und maénnliche Puppen
Badekleider présentieren, ist zwar das
mittels Malerei Dargestellte in etwa
festgehalten, doch — dhnlich wie in der

mittelalterlichen Malerei — verrat erst
ein Eingehen auf die Symbolik der
Bildanlage und der Requisiten die an-
gestrebte Aussage.

Lichtfiihrung

Fiir das genannte und auch alle an-
deren Bilder ist zundchst einmal die
form- und kompositionsbestimmende
Lichtfiihrung zu erwdhnen. Mit ihr
wird die Stimmung und die Komposi-
tion strukturiert, wird angeleuchtet,
was wichtig und unwichtig ist. In
«Ferne Welt» sehen wir zum Beispiel,
dass nur ein Gegenstand doppelt be-
leuchtet ist, ein rot-weisser Spielball.
Er liegt auf dem Schaufensterboden,
wird aber gleichzeitig auch von der
rechten Hand des einen ins Fenster
schauenden Burschen «getragen» (zu-
mindest im Bild).

Im Licht derselben Spot-Lichtkegel
ist als Schaufensterdekoration auch
ein Inselchen ‘mit Palmen zu sehen,
zwei Bikini-Damen sowie, ausserhalb
des Fensters, Teile des Korpers sowie
das Mountainbike des genannten Bur-
schen. Fitze setzt also nicht Gestus,
nicht spontanen Impuls als Leitfaden
fiir Gedankenfiihrung, fir Emotiona-
litdt ein, sondern kiihle, prazise,
scheinbar  emotionslose  Zeichen.
Selbst die Figuren, die in allen Bil-
dern erscheinen, sind wie Zeichen; sie
wirken nicht lebendig, sondern oft
wie Puppen; als ' Bildbetrachterin
mochte man sie fassen, drehen und/
oder an einen anderen Ort des Ge-
schehens stellen.

Der Maler als Regisseur

Mit dieser zeichenhaften Kiinstlich-
keit dringt Fitze indes von orts- und/

oder personengebundenen Szenen zu
«Bildern» vor, die Allgemeingiiltigkeit
haben. Gewiss, wer das Baselstddtische
erkennt, hat seinen besonderen Spass,

“ doch zwingend ist das Wissen um die

Konstellation des «Bankenplatzes», ge-
wisser Industrieviertel usw. nicht.

Bei aller Exaktheit ist Hans Rudolf
Fitze kein Realist und schon gar kein
Naturalist. Die Bilder sind Bithnen, der
Maler der Regisseur. So wie es ihm
passt, kann er Akzente setzen. Er tut
dies nicht nur durch Lichtfithrung, son-
dern zum Beispiel auch durch Propor-
tionsverschiebungen. Weil ihm die
Menschen im Vergleich zur Architektur
wichtiger sind, malt er sie grosser als es
die Perspektive zuliesse, doch stets so

- wie es den Proportionen des Bildes ent-

spricht. Das fithrt wieder dazu, dass
man die emotionelle Akzentsetzung des
Kiinstlers zunéchst kaum bemerkt, erst
durch prézises Schauen wahrnimmt

'und dann auch deutet.

Schrittweises Vorgehen

Eine Denk- und Arbeitsweise wie sie
Hans Rudolf Fitze pflegt, kann nicht
spontan sein; das heisst der Kiinstler
muss, wie dies in fritheren Jahrhunder-
ten iiblich war, schrittweise vorgehen.
Als Erstes zeichnet er vor Ort Skizzen
in sein Arbeitsbuch, dann entstehen
kleinformatige Acrylbilder auf Well-
karton. Darauf erst malt er das «giil-
tige» Grossformat mit Olfarbe auf
Baumwolle.

Jeder Schritt beinhaltet Verédnderun-
gen, Verdichtungen, Prazisierungen. In
der grossziigig konzipierten Einzelaus-
stellung im Kunstmuseum Olten ist die-
ses Prozesshafte durch direkte Gegen-
liberstellungen von Skizzen und Bil-

dern betont. Die Vertiefung - vielleicht
auch die Bildfixierung — wird vom
Kiinstler noch vorangetrieben durch
die Ubertragung der zehn zentralen
Motive in eine Mappe mit Linoldruk-
ken, wobei auch bei den einzelnen
Drucken wieder Verdnderungen még-
lich sind.

Mit seiner bewussst und einzelgénge-
risch an die Tradition der gegensténdli-
chen Kunst ankniipfenden Malerei
nimmt Hans Rudolf Fitze in der aktuel-
len Kunstszene eine Sonderposition
ein. Er hat fiir sich ein Konzept entwik-
kelt, das ihm — das heisst wohl auch

, seinem Charakter — entspricht und er

Hans Rudolf Fitze: «Ferne Welt». 1990/91.
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setzt es beharrlich und allen marktmés-
sigen Widerstdnden zum Trotz durch.
Wie Stipendien und Ausstellungen zei-
gen, kann er nun den Lohn dafiir ern-
ten; zu Recht. Der von Vogt-Schild ge-
druckte Katalog zur Oltner Ausstellung
dokumentiert die Ausstellung so prézis
wie es den Bildern entspricht (Texte:
Peter Killer, Hans Rudolf Fitze).

Die Ausstellung von Hans Rudolf
Fitze, der 1989 an der kantonalen
Weihnachtsausstellung in Solothum\
den Jury-Preis der Vogt-Schild AG
zugesprochen erhielt, dauert im|
Kunstmuseum Olten noch bis zum 2. !
Mai. ¢




