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Einzelausstellung des in Rohr lebenden Bildhauers und Zeichners Heiner Richner
(*1944) in der Galerie in Lenzburg von Elisabeth Staffelbach

Konzentrierte Spannung in dichtbeschriebenen Blittern

Werke von Heiner Richner

a.z. Heiner Richners bildhauerisches und maleri-
sches Schaffen habe seit jeher einen «meditativen
Grundcharakter», stand 1983 in einer Zeitungskri-
tik zu einer Ausstellung des 45jihrigen in Rohr
lebenden Kiinstlers. Dieser Haltung der Stille, des
In-sich-Gekehrtseins ist Heiner Richner bis heute
treu geblieben. Sie gilt ebenso fiir die dunklen
Tusch-Blitter und Collagen, die er 1983/84 in Aar-
au ausstellte wie fiir die geometrischen Holz-Stelen
und kreis-schwingenden Aquarelle, die er Ende
1985 in seiner ersten Ausstellung in der «Galerie in
Lenzburg» zeigte. Sie gilt ebensosehr fiir die
schwarz-lackierten Wellen-Wiirfel von 1986, die

Dichte, dunkle, dichtbeschriebene Zeichnungen:
Werk von Heiner Richner.

Acht grossformatige Zeichnungen in der «Galerie in Lenzburg»

heute dem Aargauer Kunsthaus gehéren, wie fiir
die Volumen und kantige Fliachen auslotenden
Alabaster-Skulpturen von 1988. Und die Faktoren
Stille und Spannung sind auch massgebende Mo-
mente fir die acht grossformatigen, dunklen,
dichtbeschriebenen Zeichnungen, welche bis zum
8. April in der «Galerie in Lenzburg» ausgestellt
sind (Mittwoch und Freitag 15 bis 18.30, Donners-
tag 16 bis 21, Sonntag 10 bis 12, 14 bis 16 Uhr mit
Ausnahme von Karfreitag).

Die hauptséchlich mit Kohle, Graphit und Krei:
de «gemalten», meist 140 mal 165cm grossen

Zeichnungen werden in'etwa 5cm tiefen Bild-Ka-

sten aus Holz prisentiert. Im grossformatigen
Schutz-Glas spiegelt sich der Betrachter und seine

_ Umgebung. Die vertikal angelegten, mehrschichti- |

gen, mehrheitlich dunklen Bilder halten so den

. Betrachter zunichst auf Distanz. Das nicht nur
~ materielle, sondern auch wahrnehmungsmassige
- Schiitzen der Bilder durch eine reflektierende

Glas-Schicht ist vom Kiinstler wohl nicht konzep-
tionell beabsichtigt, steigert aber die Bild-Wirkung.
Der Betrachter muss sich zunichst einen Standort

. suchen, von dem aus der Blick hinter das Glas auf

die feinstrukturierte Zeichnung frei ist, oder er

_ muss die Spiegelungsebene durch Konzentration

verdringen, um in unmittelbaren Dialog mit dem
zeichnerisch «Geschriebenen» treten zu kénnen.
Nur dem solcherart Konzentrierten 6ffnen sich die
dunklen, durchbrochenen Flichen, nur ihm geben
sie ihren Reichtum, ihre Intensitit frei, nur er ver-
mag die kiinstlerische Energie als Ausstrahlung
wahrzunehmen. Auf Distanz wirken die Zeichnun-
gen fast monolithisch; nur vereinzelt sind deutli-
che Form-Elemente - zum Beispiel fliessende Bin-
der oder rektangulidre Einschnitte - sichtbar. Die
meisten Formen, Raster und Unterteilungen wer-
den erst im intensiven Kontakt mit den Bildschich-
tungen sichtbar — da kann man als minimale Licht-
Offnung einen Kreis freilegen, dort treten in feinen
Abstufungen den fritheren Holzstelen verwandte
Formen aus der beschriebenen Fliche heraus.
Ahnlich verhilt es sich mit der Farbe. Erst exak-
tes Schauen lidsst die Struktur-Unterschiede zwi-
schen Fettkreide, Kohle, Graphit- und Farbstift
wichtig werden, lisst aus «dunkel» braun und
braunrot, grau, anthrazit, schwarz und violett wer-
den. Das nun auf Feinheiten eingestellte Auge er-
kennt auch die unterschiedliche Wirkung der glat-
ten, feinkérnigen und der gréber strukturierten Pa-
piere. Die mit dem Stift flachig, wolkig gelegte
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erste Schicht ergibt auf dem gréberen Papier eine
Art Raster, ein ganz feines hell-dunkles Vibrieren,
eine gewebeidhnliche Textur. Die auf solche Textur
gesetzten, kurzgeschwungenen, lose und scheinbar
zufillig vernetzten Linien wecken Assoziationen
an Geschriebenes, doch entsteht nie der Eindruck
von Schrift-Bildern wie etwa — ins Helle iibertra-
gen ~ bei Jan Hubertus. Treffender ist es von Im-
pulsen zu sprechen, die aufgrund seelischer Fre-
quenzen so lange notiert werden bis die Spannung
ein Gleichgewicht erreicht, die kurzen gegenldufi-
gen Bildschwingungen einander gegenseitig aufhe-
ben. Analoges gilt auch fiir die zusammenhiangen-
der und mit breiterem Strich formulierten Bildbén-
der und auch fiir die durch Pinselbewegungen,
durch Schattierungen oder Uberlagerungen formal
unterteilten Zeichnungen, in denen die Form-Ge-
wichte zusitzliche Spannung bringen, aber auch
zusitzliche Forderung nach Balance beinhalten.
Die Zeichnungen Heiner Richners bilden ein
neues Kapitel im Werk-Buch des Kiinstlers, sind |
aber integraler Bestandteil des Ganzen. Das Dunk-
le und das Schwere hatten darin immer schon Be-
deutung, aber nicht nur das Dunkle, sondern auch
das Feine und das Fragile und das Verletzliche,,
Vielleicht fordert der Kiinstler darum in seine:

bildhauerischen und malerischen Arbeiten immer

wieder Fragen des Gleichgewichtes heraus und |
sucht in Grenznihe nach Balance. — Heiner Rich- |

ner, der in den frithen 70er Jahren zum engeren

Umfeld der Aarauer Gruppe «Ziegelrain» gehorte, |

zihlt zu den wichtigsten im Aargau titigen Kiinst-
lern seiner Generation. Sein rares Auftreten in der

Kunstszene hier und anderswo hat einerseits mit |

seinen «Kunst-am-Bau»-Verpflichtungen zu tun,

ist vermutlich aber auch gezieltes Abgrenzen ge-

geniiber Auswiichsen des Kunstmarktes; eine Hal-

tung, die konsequent ist und Achtung veriangt, aus -

komplexen Griinden iiberdies «typisch ‘aargau-
isch» ist.
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