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Wenige Hauptwerke von Helmut Federle (*1944 in Solothurn) in der Kunsthalle

Zurich. Kurator: Mendes Blurgi

Ausschnitt aus der Zircher Federle;Ausstellung, die sieblen Bilder und eine zwolfteilige Serie umfasst. (U)
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Maler Helmut Federle stellt in der Kunsthalle Ziirich aus
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Priizise Formenin emotioneller Spannung

Helmut Federle gehort zusammen mit Martin
Disler und John Armleder zu den marktmaéssig
hochstdotierten Schweizer Kiinstlerstars ihrer Ge-
neration. Allen drei begegnet man in der Schweiz
mit mehr Skepsis als im Ausland; das mag typisch
sein fiir unser Land, das ungern Einzelnen zu viel
Macht zubilligt. Im Katalog zur Ausstellung von
Helmut Federle in der Kunsthalle Ziirich fragt sich
Veit Loers, ob Federle fiir die Schweizer weder kon-
struktiv noch expressiv genug sei. Vielleicht. Zen-
tral ist aber wohl, dass man Federle hier im Kontext
der Schweizer Kunst sieht und fragt, ob sein Ver-
such, dem grossformatigen Bild seine auratische
Autoritét zurtickzugeben Alliire oder einzelgange-

" rische kuinstlerische Kraft sei. Zeigte Federle kiirz-
lich in Koln eine Ausstellung mit einem einzigen
(Altar-)Bild, so sind es in Ziirich immerhin sieben
plus eine zwolfteilige Serie. Zelebriert werden die
Bilder aber auch in Zurich.

Helmut Federle ist 1944 in Solothurn geboren. In
den 60er Jahren besuchte er die Malklasse von
Franz Fedier an der Kunstgewerbeschule Basel.
Von 1979 bis 1983 lebte er in New York, heute vor
allem in Wien, seit kurzem auch teilweise in New
Mexico. Seine Bilder werden sowohl in Europa wie
in den USA gezeigt; ihr Marktpreis bewegt sich

. zwischen 40000 und 180000 Franken.

Sein kiinstlerischer Weg ist der der Abstraktion.
Dies nicht im Sinne der klassischen Moderne, son-
dern viel eher im Sinne des abstrakten Expressio-
nismus, der in allen Katalogtexten als Referenz
dient. Ist Helmut Federles Werk eine Synthese zwi-
schen Jackson Pollock und Robert Rymann oder gar
Agnes Martin? Jein. Zweifellos war der Abstrakte
Expressionismus in seiner emotionellen wie in sei-
ner sublimierten Form prégend fiir Federle. Bern-
hard Biirgi schreibt dazu: Es galt, den «bereits klas-
sischen und eigengesetzlichen Erfahrungskodex

nen Existenz in Verbindung zu setzen und ihn wie-
derum zu einer bildiiberschreitenden Seherfahrung
zu transzendieren.» In diesem Einbringen der eige-
nen Individualitat in eine scheinbar vom Kinstler
abgeloste Kompositionsweise ist wohl die genera-
tionsbedingte Erneuerung, die Federle von seinen
«Vitern» unterscheidet. Die Ausstellung im Mu-

mit der einzigen Gewissheit, ndmlich der der eige-

seum fiir Gegenwartskunst in Basel (1985) galt ganz
diesem Phéinomen. Uber Skizzen und Zeichnungen
wurde aufgezeigt, wie Federle von Ich-Zeichen
(zum Beispiel seinen Initialen) in einem Objektivie-
rungsprozess zu Bildern gelangt, die zwar ihre Wur-
zeln in der Individualitit des Kiinstlers haben, uns
dies aber nicht mehr unmittelbar mitteilen. Dies
flihrt zu einem Stil, den Veit Loers treffend als am-
bivalent, als Ausgleich zwischen «alttestamentari-
scher Gewalt» und «fernostlich Meditativem» be-
schreibt.

In den in Ziirich ausgestellten Werken tritt dleses
Subjektive im Objektiven nunmehr sehr verschliis-
selt zutage, zumal nur Hauptwerke ausgestellt sind
und keine weg-weisenden Skizzen. Verschliisselt
heisst zum Beispiel, dass wir den monatelangen
Malprozess, das fast rituelle Uberlagern von

Schichten auf die bis 15 Quadratmeter grossen
_ von Sehnsucht nach Kraft und Angst vor Macht.

Leinwande im besten Fall als Energie spiiren.

Leichter fallt dies bei den drei griin/gelb-grauen
Bildern, in denen der wenn auch sprode, so doch
sehr malerische Farbauftrag mehrere Malschichten
erahnbar lasst, wihrend in den schwarzweissen
Werken nur die Sattheit der Farbe, der Malhaut

davon zeugt. Der Schliissel der Erkenntnis liegt
- wohl primér im Begreifen der Komposition. Nimmt
man die geometrischen Formen nicht als Fliachen,
sondern als Gewichte, so wird ein Lasten und Ent-
lasten, ein Stossen, Ziehen, Tragen, wird Ruhe re-
spektive Aggressivitdt spiirbar. Die Komposition
wird dann zum Medium, das scheinbar statische
Krifte in gespanntem Gleichgewicht hilt. So be-
trachtet sind die Bilder sowohl Gefésse fiir indivi-
duelle Emotionen wie auch fiir iibergeordnete, spi-
. rituelle Zusammenhénge. Sind diese Kréifte in den
@ Grossformaten geballt und gebannt - Federle
spricht vom Bilder-Malen als enormem Kraftakt —
so erscheinen sie in der ausgestellten «Black Serie»
als Wandlung, als Prozess. Dieser Wandel als Bild |
des Lebendigen ist wohl leichter anzunehmen als
die «Autoritat» der Grossformate, welche man zu- |
gleich annehmen und wegstossen méchte im Sinne |

Die von einem gut gestalteten, umfassenden Ka-
talog begleitete Ausstellung bleibt bis zum 9. Au-
gust in der Kunsthalle Ziirich. Im Herbst wird sie
in Stockholm und im Fruh]ahr 1993 in Kassel zu
sehen sein. Annelise Zwez




