www.annelisezwez.ch

Annelise Zwez in Aargauer Tagblatt vom 9. September 1985

Retrospektive Henri Laurens im Kunstmuseum Bern

Erste umfassende Retrospektive in der
Schweiz
Henri Laurens gehdrt zusammen mit Braque, Lé-
ger, Picasso und Juan Gris zu den Pionieren des
Kubismus. Henri Laurens ist zu Unrecht der unbe-
kannteste des beriihmten Fiinfer-Kollegiums, das
im Paris der zehner Jahre unseres Jahrhunderts
eng miteinander befreundet war. Der Grund dafiir
mag darin liegen, dass Laurens der einzige aus-
schiiessliche Plastiker unter ihnen war und krank-
heitsbedingt sehr zuriickgezogen lebte und arbeite-
te. Es kommt hinzu, dass sich die kunstgeschichtli-
che Entwicklung in unserem Jahrhundert nach
dem Empfinden vieler Kunsthistoriker primir im
Bereich der Malerei abspielte (vom enormen Auf-
wand, den Skulpturen-Ausstellungen mit sich
bringen einmal abgesehen). Am 18. Februar 1985
wire Laurens 100 Jahre alt geworden; dies war
Museen in Deutschland, Frankreich und der
Schweiz Anlass, das Werk dieses Bildhauers in
f den, jedoch hiedene Aspekte her-
vorhebenden Retrospektiven zu zeigen. Die rund

gelformen. Was ihr noch fehlt, ist die «Rundum-
schau», d.h. das Werk hat eine klare Vorderseite
und ist riickseitig nicht vollplastisch durchgebildet.
Die Arbeiten aus dieser Zeit sind denjenigen von
Picasso, Juan Gris und Braque eng verwandt. Es
sind dreidimensionale, aber auch reliefartige Col-
lagen, in denen Laurens meistens Holz und Eisen,
Holz und Gips usw. verarbeitet; es sind Stilleben
mit Gitarren, Flaschen, Kopfen. Um 1919 entstand
eine Reihe tlich schd lIplasti
scher «Stilleben» aus bemaltem Stein, darunter
«Frau mit Gitarre» (59 cm). Geometrische For-
men, die in dieser Epoche bereits volumindser
werden, bilden eine freie Anordnung, die jedoch
stets geg! dliche Assoziati beibehal

Loslosung vom Geometrischen

In den Jahren nach 1920 entfernt sich Laurens,
dhnlich wie auch Braque und Picasso, mehr und
mehr vom Kubismus, die Formen werden runder,
die Werke geschlossener, schwerer. Die Loslosung
vom Geometrischen findet nicht nur in den Skulp-
turen statt, sondern auch in den Reliefs (meist aus

ein Drittel des Gesamtwerkes umf: de Berner
Schau ist die erste ihrer Art in der Schweiz. Sandor
Kuthy, Konservator am Kunstmuseum Bern, hat
sie mit einem Stab von Mitarbeitern zusammen
realisiert.

Als Autodidakt gross geworden

Henri Laurens stammte aus einfachen Verhiltnis-
sen; sein Weg zum Bildhauer fiihrte nicht iiber die
grossen Akademien. Mit 14 Jahren begann er eine
Lehre als Dekorbildhauer. Entscheidend fiir sein
(Evre war 1911 die Begegnung mit Braque, der ihn
mit den Ideen des Kubismus bekannt machte.
Laurens schloss sich der Bewegung an, behielt als
Plastiker aber stets eine gewisse Distanz. Das
Frithwerk von Laurens ist fast génzlich verschol-
len. In Bern ist ein einziges Selbstbildnis von 1905
zu sehen; es ist der franzdsischen Tradition eines
Rodin verpflichtet. Eines der ersten erhaltenen ku-
bistischen Werke ist der «Clown» von 1915, eine
spielerische Konstruktion aus bemalten Holzele-
menten. Entsprechend den Lehren von Cézanne
verwendete Laurens nur Kegel, Zylinder und Ku-

Iter Terrak ), die vermehrt «malerisch»
werden (u. a. «Schale mit Trauben» von 1922). Das
gerundete und volumenbetonte Spatwerk Laurens’
findet seinen giiltigen Ausdruck in den Skulpturen
nach 1925. Es entstehen von da an fast nurmehr
Frauengestalten, wobei, wie Claude Laurens, der
77jdhrige Sohn des Kiinstlers im Katalog schreibt,
«mein Vater eine Skulptur stets mit der Idee einer
Form begann. Diese wurde dann im Verlauf der
Arbeit zu einer Frau.» Was Laurens in dieser Zeit
faszinierte, war ein Gesamtvolumen, dem er ohne
Zwischenrdume, nur mit Rundungen und Einker-
bungen die Gestalt einer «Kauernden», einer
«Liegenden» gab. Plastiken dieser Art entstehen in
weiterentwickelter Form auch in den vierziger (
den Kriegs-)Jahren. Auch das Moment der Monu-
mentalitét bleibt bestimmend fiir sein Werk.

In den dreissiger Jahren kommt, vielleicht aus-
gehend von Matisse, mit dem Laurens ebenfalls
befreundet war, ein Element der Bewegung und
vor allem auch des Aufbrechens hinzu. Form und
Zwischenraum werden als gleichwertig betrachtet,
die Skulptur als Spannungsfeld zwischen Materie
und Durchblick gestaltet. Es gelingt ihm dies so-
wohl bei sch , volumingsen Fi |
(z. B. «Die Negerin», 1934) wie auch bei Figuren
mit langen, gel i Glied: (z.B.
«Die Mutter», 1935). Die meisten Skulpturen des
Spitwerks von Henri Laurens sind Gestalten an
sich, nur wenige erhalten ihren Charakter durch
Attribute. Von Bedeutung sind hier aber doch die
verschiedenen Versionen der «Harfenspielerin»,
bei welchen das Saiteninstrument Haltung und
Form der Figur entscheidend mitbestimmt.

Reaktionen auf den Krieg

Die Zeichnung spielt im Werk von Henri Laurens
keine dominante Rolle, doch periodisch entstan-
den immer wieder Zeichnungs-Zyklen. Von beson-
derem Interesse sind zweifellos die sich ins Bild-
format kauernden G in den Zeich

der vierziger Jahre. Das Kauernde, Verschlungene,
sich Verbergende, Unterschlupf Suchende, das
diese Zeichnungen zum Ausdruck bringen, ist
zweifellos eine der Formen der Reaktion auf den
Krieg (Laurens war dienstfrei und darum an der
Arbeit). Aus dem Gefiihl dieser Zeit entstand auch
die iberlebensgrosse Skulptur «Der Morgen»
(1944), eine der schonsten Skulpturen von Henri
Laurens.

Die Berner Ausstellung basiert in ihrem Kern
auf den Bestinden des eigenen Hauses. Als Bern
1962 die Hermann und Margrit Rupf-Stiftung
iiberneh durfte, befanden sich dabei auch sie-
ben Skulpturen, zwei Reliefs, eine Collage sowie
Zeichnungen und Biicher von Henri Laurens. Zu

Spielerische

dieseiq 9- k hinzu kamen Leigaben aus

«Der Clown», 1915, eines der ersten kubisti 1

Europas, aus der Samm-

Werke Henri Laurens’.

lung Claude Laurens und andern Privatsammlun-
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Frauengestalten prégen das Schaffen Laurens’:
Harfenspielerin (1937).

gen. Die grosste Sammlung an Laurens-Werken
besitzt das Musée d’art im Centre Pompidou in
Paris; auf Wunsch des Kiinstlers ging ein Teil sei-
nes Werkes nach seinem Tod als Geschenk an den
franzdsischen Staat. Die Retrospektive Henri Lau-
rens wird in Bern bis zum 27. Oktober gezeigt. An-
schliessend geht sie nach Miinchen (Villa Stuck,
14. November bis 12. Januar 1986). Annelise Zwez



