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Einblick ins Schaffen des Aargauer Kunstlers Hugo Suter

Annelise Zwez in Aargauer Tagblatt vom Januar 1997
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Paravent Ein 5Oteiliges durchscheinendes Bilderbuch in Holzrabmen, durch Scharniere mi

Im Sichtbaren ver
um tm Unsichtbar

Werkschau Hugo Suter blickt im Aargauer K

ANNELISE ZWEZ

uf einer Arbeit von Hugo Suter
Aaus dem Jahr 1985 steht: «Stein-
chen ins Wasser werfen und das

Meer treffen.» «Das Eine im Andern» ist
der Titel der bisher umfassendsten Aus-
stellung des 1943 geborenen Aargauer
Kiinstlers im Kunsthaus des Kantons. Sie
zeigt in einer den Konzeptkiinstler stér-
ker als den Posten hervorhebenden
R0ckschau Werke von 1969 bis 1996. Die
itende Monc delt die

kann nur Teile der Worte lesen: engel,
liebe, wunde, alter, efeu. Das Eine ist im
Andern, aber das Andere ist nicht immer
das Eine. Oder etwa doch? Hugo Suters
Werk illustriert nicht eine These; es ist
viel eher einer Kugel vergleichbar, die
rollt und sich dabei stindig um sich selbst
dreht. Fast so wie bei der jiingsten, in
Gemeinschaft mit der HTL Windisch
entstandenen Arbeit: Eine schwarze
«Tisch»-Platte bewegt sich computerge-
steuert so, dass eine Plexiglaskugel dar-

auf unsichtbar den Umrissen eines Kop-

«Aufsxcht» in «Durchsicht». Hugo Suter
gehort zu den bekannten Aargauer
Kiinstlern. Sein Werk wurde hier, ébenso
wie in Ziirich und Genf, regelmissig
gezeigt. Der nachhaltige Eindruck der
zwei Geschosse umfassenden Ausstel-
lung liegt somit nicht primér in der
Entdeckung von Neuem, sondern in der
faszinierenden Vielheit von Einheit und
Wandel.

«K Ider blieben versct den
Buchhalter gefeuert» ist einer «Schlag-
zeile» gleich ins Holz gestanzt und ins
Tageslicht gestellt. Wer nachts kommt,

fes nachféhrt; so lange wie der Motor
lauft.

Die Kopfform ist nicht neu, als Kontur

war sie urspriinglich die Oberfléche ei-
nes Baumstumpfes, und in anderem Zu-
sammenhang war sie auch schon mal die
Aussenform eines rasenden Motorrad-
fahrers. Die «Bedeutung der Erschei-
nung ist, was gleichzeitig in meinem Hirn
passiert».

Gliicklicherweise beginnt Hugo Suter
seinen Riickblick mit Werken aus der
«Laborzeit» des «Ziegelrains». Mit welch
kreativer «Frechheit» er damals Materia-

_hort insbesondere darum zur

lien — vom Stoff iibers Wellblech bis zur
Neonrédhre - zu Objekten machte, ge-
berra-
schung der Ausstellung, weil manche

Werke — beispielsweise das aus einer -

Bally-Schuhform wachsende Luft'mch
— in einer aktuellen Stipendi

gleich sich selbst reflektierendes «Bilder-
buch» verwandelt. '

Im Obergeschoss steht die gedankli-
che, die «nalurwissenschaftliche», die
methodische Entwicklung' im Vorder-
gmnd Die Sorge des Kiinstl die

die Spannung zwischen Grund (Materie)
und Oberfliche (Licht). Und damit spielt
er unter Einbezug anderer Elemente; er
zerteilt, zerstiickelt, lisst in Scherben
zerfallen und fiigt das «Gemeinte und

Nich

das D 1 wieder

A konnte fiir manche Besu-

lung durchaus Chancen “hitten ... Ein
Schliisselbild von 1971 dokumentiert die
Wende: «Schnelifallgrenze» (als Skizze
wihrend eines WK in La Punt entstan-
den) zeigt das formale Ineinandergreifen
von Gras- und Schneeflecken an einem
Berghang. Die Wechselwirkungen von
Licht und Schatten, Bédumen und Wasser
werden zum zentralen Thema, ohne das
Moment des Experimentellen aufzuge-
ben.

Hugo Suter — ab 1972 in Seengen
wohnhaft — wird zum «Poeten des Hall-
wilersees». Diese mit Formen erzihlen-
de, im «giildenen Mondlicht» gar roman-
tische Seite des Werkes findet man ins-
besondere im 1978 begonnenen, heute
mehr als 50 Fenster umfassenden «Para-
vent», der den Parterreraum des Kunst-
hauses in ein durchscheinendes und zu-

cher «zu final» sein, ist nicht von der
Hand zu weisen. «Man braucht» tatséich-
lich «ein starkes Fernrohr» — oder den
Katalog -, «um die Nihe zu durchdrin-
gen». Wichtig ist zum Belsplel Zu wissen,
dass die mit Fototech gearb

Spiegelungen werden zu Realititen,
indem sie als Form herausgeholt werden
und Eigendynamik entwickeln. Zeit wird
irrelevant, paradox dort, wo der Kiinstler
- in einem alt/neuen Arbeitszyklus Zei-
tungsbilder in Betonplatten umarbeitet.
Manchmal steht die Zeit auch still, dann

Schwebende
Helldunkelzone
als Metapher

Werke ab ca. 1985 fast alle auf einer
Aufnahme basieren, bei welcher der
Kiinstler die Kamera iiber die Seefliche
hielt, den Scharfebereich aber auf einen
Mittelgrund zwischen unten und oben
fokussierte. Diese schwebende Helldun-
kelzone wurde fiir ihn zur Metapher fiir

zum Beispiel, wenn Hugo Suter sich
neben Caspar Wolf in die Beatushchle
setzt und mit ihm zeichnet. Doch der
Schein triigt, das Interesse ist nicht mehr
dasselbe. Es «ging von der Innenwand
der Hohle zur raumumschliessenden
Aussenwand des Gefisses»; die Farben
sind zum errechneten Mittelwert gewan-
delt. Je tiefer man in Suters Werk ein-
taucht, desto faszinierender wird es. Am
besten, man stellt sich neben eine der
holzernen, kleinen Figuren, lehnt sich
auch iiber die Rehling in ihren Handen,
und schaut mit ihr in die Untiefe.



