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Besprechung Monographie lise Weber verfasst von Marie-Louise Lienhard-Weber

Dinge, die den Gedanken gehorchen—

Von Annelise Halder-Zwez

Das kiinstlerische Schaffen der 74jihrigen
Wettinger Malerin Ilse Weber hat in den
letzten 20 Jahren mehr und mehr an Be-
deutung gewonnen; insbesondere ihre ma-
gisch verfremdeten Zeichnungen sind aus
keiner grossen Schweizer Ausstellung weg-
zudenken. So war es zweifellos Zeit, die
zwischen Ornament und Symbol hin und
‘her “balancierende  Bilderwelt auch in
Buchform zu dokumentieren, um dem
Kunstfreund die Gelegenheit zu geben, die-
ses malerische Denken und Gestalten in
grosseren Zusammenhingen zu erleben
und immer und immer wieder zur Hand
nehmen zu konnen. Die Edition Raeber in
Luzern hat es auf sich genommen, das aufs
reichste bebilderte Buch mit seinen 184
Seiten herauszugeben, wobei die konzep-
tionelle Erarbeitung freilich primir in den
Hianden von Marie-Louise Lienhard gele-
gen hat, die auch den hervorragend formu-
lierten Text geschrieben hat.

Kunstbiicher sind ausgesprochen teuer;
wer trotzdem versuchen will, einen breiten
Kreis von Kunstliebhabern zu erreichen,
ist praktisch auf Subventionen angewiesen.
Es illustriert die Wertschédtzung der Kiinst-
lerin, dass sowohl das Aargauische Kurato-
rium wie auch der Aargauische Kunstver-
ein namhafte Beitriige zur Realisierung des
Buchprojektes beigesteuert haben und
auch die Pro Helvetia ihr Scherflein beige-
tragen hat.

Iise Weber fiihrt seit 1945 ein vollamtli-
ches Leben als Malerin, ist seit den dreissi~
ger Jahrep—ait Pinsel und Rleitift unter-
wegs, doc clerlei Umstd haben erst
in den spiten fiinfziger Jahren einen Auf-
bruch zu sich selbst freigegeben, der die
nach aussen verschlossene Kiinstlerin zu
jener poesievollen, phantastischen und

ganz eigenen Bildersprache gefiihrt hat, die
uns heute fasziniert. Der vorliegende Bild-
band unterstreicht diese Entwicklung sehr
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deutlich, indem nur ein paar wenige Re-
produktionen auf die Zeit vor 1958/59 hin-
weisen, die Zeitspanne der sechziger und
vor allem siebziger Jahre aber reich doku-
mentiert ist.

Gezeichnetes und Gemaltes ist eingerahmt
von Atelier-Fotografien, die nachzuzeich-
nen versuchen, in welcher Atmosphére die
Werke Ilse Webers entstehen. Und tatséch-
lich finden sich in Nippsachen und Mé-
beln, Fensteraussichten und Erinnerungs-
bildern viele Assoziationen zu Ilse Webers
Bildsprache. Dem Text entlang finden sich
auch einige Notizen aus den Zeichnungs-
biichlein, doch Hauptgewicht bilden Re-
produktionen gross- und kleinformatiger
Zeichnungen und Oelbilder, wobei die ge-
druckte Zeichnung dem Originalwerk
zwangslaufig naher kommt als das farbig
oder ~ schwarzweiss wiedergegebene Oel-
bild.

Das Charakterbild, das M. L. Lienhard in
ihrem begleitenden Text zeichnet, fusst auf
der engen Beziehung der Tochter zu ihrer
Mutter. Wenn eine Tochter ein Buch iiber
ihre Mutter herausgibt, klingen kritische
Stimmen von allen Seiten. M. L. Lienhard
ist sich des Handicaps der grossen Nihe
sehr wohl bewusst gewesen. Es ist in der
Herstellung des vorliegenden Buches eine
gegebene Grosse, der ich nicht ausweichen
kann. Die Kunsthistorikerin hat jedoch aus
der Not eine Tugend gemacht, indem sie
jene Aspekte herausgeschidlt hat, die
eigentlich nur sie so fundiert, so ehrlich
und so realistisch formulieren kann. So ist
denn ein Kunstband entstanden, der nicht
einer Glorifizierung gleichkommt, sondern
einer psychologisch einfithlsamen, Schwi-
chen und Stdrken wohl dosierenden Zeich-
nung. Wer Ilse Weber fliichtig kennt, den
Text nun liest und die Bilder schaut, hat
einen ausserordentlichen Menschen wirk-
lich besser kennengelernt; das ist nicht
selbstverstindlich. Im ersten Teil des Es-

says hat M. L. Lienhard Erinnerungen auf-
geschrieben, aus erlebten Mosaiksteinchen
ein Bild ihrer Mutter zusammengefiigt. Im
zweiten Teil versucht die Tochter den
kiinstlerischen Weg analytisch aufzuzei-
gen, wobei es ihr immer wieder darum
geht, den spaten Aufbruch zu sich selbst
im Leben ihrer Mutter abzustiitzen. Da
schreibt sie unter anderem: Ein glithendes
_Bediirfnis_nach Entgrenzung trieb die jun-
gen Kiinstler in den sechziger Jahren an,
beengenden Kategorien zu entfliehen, noch
nie dagewesene Erfahrungen zu machen,
ihnen in noch nie dagewesener Form Auis-
druck zu verleihen. Ich glaube, dass das
Bediirfnis nach einer Entgrenzung der ma-
lerischen Erfahrungen auch bei Ilse Weber
Ursache und Motor wurde fiir die langsa-
me Verinderung ihrer Bilder; Anstoss fiir
die Wandlung von der soliden, konventio-
nellen Schweizer Malerei der jungen Jahre
zu dem eigenartigen spiteren Alleingang.
Nur hatte lise Weber das Pech — oder die ~
Chance - ein konventioneller Maler zu
sein. Sie konnte sich nicht in andere Aus-
drucksformen davonmachen. Der Aus-
bruch musste auf der schicksalshaften
Bildfliche gelingen. Ein anderer Weg
/sland ihr nicht offen.
Iise Webers neue Zeichnungen und Bilder
sind rational nicht lesbar; es herrschen an-
dere Gesetzmissigkeiten als in der Wirk-
lichkeit, die Dinge gehorchen den Gedan-
ken und nicht der Physik. M. L. Lienhard
weist aber den Begriff des Surrealismus
von sich, weil keine bewusste und zielge-
richtete Verfremdung vorliege. Diese Bil-
der sind nicht Resultat einer programma-
tisch vorgenommenen Umformung irgend-
einer Wirklichkeit. Sie sind nicht Folge ei-
ner so oder anders gegen den Strich gebiir-
steten Realitit, sondern sie erscheinen als
herausgeloste Bilder aus einer Welt der
Vorstellung, die an Realititsgehalt derjeni-
gen der sichtbaren Erscheinungen in nichts
nachsteht. Das verleiht den Bildern auch
ihre Selbstverstindlichkeit,.ihre naiv listige
Priisenz. Eine Allee aus senkrecht und
waagrecht angeordneten Pappeln; ein
Mann auf einem zierlichen Geriist iiber
einem Wasserfall lagernd und eine vorbei-
treibende Hiitte aus Aesien betrachtend —
was ist denn schon dabei?
M. L. Lienhard wehrt sich also gegen ein
Dechiffrieren, obwohl sie als Tochter lesen
kann, was uns Betrachter sehr oft ver-
schlossen bleibt. Sie weiss zum Beispiel zu
erzihlen, dass das Wasser, das aus einer
Deckenrdhre auf den Boden stromt und
sich dort zum Wasserstern formt, der la-
tenten Angst von lise Weber entspringt,
dass die alte Sprinkleranlage, die noch im-
mer in ihrem Atelier in einer alten Fabrik
installiert ist, eines Tages eingeschaltet
werden konnte. Hier ergibt sich also
zwangsldufig eine Diskrepanz zwischen In-
sider und Outsider, doch nichtsdestotrotz
ist es auch fiir den einsam Betrachtenden
ein Erlebnis, den Zeichen und Ornamenten
nachzugehen, die eigene Geschichte dazu
zu erleben oder vielleicht auch einmal das
Nichtbegreifen zu geniessen, sich iiber eine
Welt zu freuen, die es scheinbar nur in Ge=
danken gibt.
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