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Dia-Projektionen von James Colemans (* 1941 in Irland) im Kunstmuseum Luzern.

Kurator: Markus Schwander.
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James Colemans Bildmaterial fiir die
subjektive Wahrnehmung

Der 1941 geborene Ire James Co-
leman bewegt sich in seinen Dia-
projektionen zwischen Malerei
und Theater. Er stellt die Auto-
nomie des Kunstwerkes in Fra-
ge, breitet in erziihlerischen Se-
quenzen Bildmaterial fiir die
subjektive Wahrnehmung aus.
Das Kunstmuseum Luzern zeigt
sein Werk in drei Teilen.

Annelise Zwez/ Luzern

Schon um 1970 hingte James Cole-
man die Malerei an den Nagel. Er
konnte sich nicht linger mit der Mo-
derne bis hin zur Minimal Art, die jeg-
hche Erzihlung sukzessive aus ihren

ionen verb identifi-
zieren, Bereits die erste der neuen Ar-
beiten schilt das Prinzip seiner Idee
heraus.
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d», eine Mehrfach-Diaprojekti

mit audi h

bar und darum irritierend. Ginzlich
anders i m uSeemg ior Oneselb Da lnu.ft
die

schichte in den kalt-| hellten Rédumen ei-
nes englischen Schlosses zunéchst text-
bild-synchron. Doch es ist kein Film -
es sind wechselnde, stehende Bilder, die
in ihrer ausgekliigelten Komposition
immer wieder an Malerei des .
18./19. Jahrhunderts erinnern. Somit
ist die von emer Person in wechselnden
To; Geschichte nicht die
einzig mogliche, und das Ganze kippt
vollends, wenn Coleman zusdtzlich zu
Uberblendungen wechselt und somit
auch auf der Blldebene Ausseres und
Ve fen lisst.

Portriits mit Hintergrund

Ve:haltener slnd die neueren Arbei-
ten , «Lay E
und «]nma]s» (1992—1994) In allen
geht es um das Portrét - einzeln und in
Gruppen - das je nach Umgebung,

Sie zeigt in fortlauf

immer dasselbe Bild eines belebten
Platzes in Mailand, doch parallel zu
jeder Schaltung ist eine andere Be-
schreibung des Dias zu horen. Die Au-
tonomie des Bildes ist in Frage, dxe
Subjektivitat des Wahr

Zentrum gestellt.

In spiteren Arbeiten erweitert Cole-
man die Grundidee der theatralischen
Présentation, verbunden mit Stérfak-
toren, welche die Betrachtenden auf
ihre eigenen Geschichten zuriickwer-
fen. Coleman steht mit dieser Kunst-
auffassung jenseits allen Objektcha-
rakters - wenn die Diaproj

James Col
nem Text.

leer - nicht allein. Freilich wurde die
Stossrichtung, die einen Bruce Nau-
man, einen Gary Hill, einen James Co-
leman und andere verbindet, erst in
den spiten achtziger Jahren so richtig
wahrgenommen, da sie nicht einen Stil
definiert, sondern eine Haltung. Diese
konnte man als Antithese zur Minimal

(Foto' zvg)

Von einer Sekunde zu vier
Stunden

Im zweiten Teil der Luzerner Aus-
stellung von James Coleman werden
Arbeiten gezeigt: «La Tache
Aveugle» (1979-1990), «Seeing for One-
self» (1987-1988) und «Initials» (1994).

Ausdruck anders
wufkt und vor allem von jedem Indivi-
duum gemiiss seinem eigenen Wissens-
und Erfahrungshintergrund wahrge-
nommen wird. Dieser wird in «Initials»

in kithl-sachlicher Spital-
umgebung, zusdtzlich gestért oder
auch aktiviert, durch eine Kinderstim-
me, die mit grosser Anstrengung
schwierige Worter, Sitze buchstabiert,
fiigt oder mit Emphatie vor-

«La Tache Aveugle» ist die einzige

Art bezeichnen, als Gegenstiick zur
Kunst, die sich selbst bed hre
Arbeiten wollen indes nicht nur er-
ziihlen, sondern die subjektive Entste-
hung von Bildern durchleuchten, sei es
e ot at 7 Vv ¢

stillstehen, sind die Raume dunkel und

mit Ausnahme der technischen Anlage

schen (Hill) oder theatralischen Mit-

Projektion. Sie geht auf den

Film «The invisible Man» (1933)
zuriick, Coleman hat die kaum eine Se-
kunde dauernde Sequenz, in welcher
der Held wieder sichtbar wird, auf vier
dehnt. Fazit: Der Pro-

teln (Coleman).

zess des Wandels ist nicht wahrnehm-

hest die keinen unmittelbaren Zusam-

mit den Bildaufnah zei-
gen, Was tiber die theoretischen Ans#t-
ze hinaus fiir Coleman spricht, ist die
Qualitat seiner Aufnahmen, die - jede
in sich - einem Thomas Ruff (bekannt
durch seine Lichtbildportrits) die
Stange zu halten vermagen.




