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Einzelausstellung des ,Wilden® Jiri Georg Dokoupil (geb. 1954) im Kunstmuseum

Luzern

AU Q2. 80

Jifi Georg Dokoupils doppelbédiges Sp

Von Tagblatt-Mitarbeiterin Annelise Zwez

Als «Wilder» und als Mitglied der «Miihlheimer
Freiheit» wurde er bekannt: Der 1954 in der
Tschechoslowakei geborene, seit 1968 in Deutsch-
land lebende JiFi Georg Dokoupil. Als Maler «stets
neuer Geschenke» ist er zum Star geworden. Eine
Wanderausstellung mit den wichtigsten Werken
der letzten Jahre dokumentiert die Anerkennung
dieses «Hans Dampf in allen Gassen», der sagt:
«Etwas zu schaffen, das sich auch auf einem Tee-
Service behauptet, das wire das, was ich im Mo-
ment anstrebe» («art» 8/84). Die von einem kost-
bar-gediegenen Katalog begleitete Werkschau
startete vergangenes Jahr in Essen, macht zurzeit
in Luzern halt (bis 17. Mérz) und geht dann weiter
nach Groningen und Lyon.

Zwischen Kitsch und Kunst fall

Das ‘Aussergewdhnliche an den verschiedenste
Stilrichtungen vom Expressionismus iiber «art
brut» bis zum Kitsch vertretenden Bildern Jiti Do-
koupils ist sehr oft der innere Grad des Be-
wausstseins, der Grad des Spiels und der Ironie.
Dokoupil sagt: «Unser Wildsein von damals, das
war doch nur gespielt, das war doch nur Attitiide,
das war doch nicht unser Innerstes.» Seine Bilder
haben sich verindert, wandeln sich unablissig,
aber das Spiel, das ist geblieben. Beim Rundgang
durch die Luzerner Ausstellung spiirt man die Iro-
nie, ohne sie so einfach benennen zu kénnen. Was
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daneben steht, wenn er ein Pferd mit «Nuggi»

Telefon und Sternenhimmel in Blau und Orang

malt oder einen barocken Saugling, der einen Pin-
sel auf eine blumenumrankte Leinwand hélt? Viel-
leicht ist es nur schon die Zahl, die Intensitdt und
die Kombination der verwendeten Klischees, un-
termauert von mystisch-symbolischen Farben, die
uns jenes Gefiihl an der Kippe zwischen Ableh-
nung und Begeisterung vermitteln. Das Paradoxe
ist aber, dass Dokoupil sehr wohl um diesen
schmalen Grat weiss, auch mal dariiber strauchelt, §
ihn aber so treffend einzusetzen vermag, dass man' |

seine Tausend-Gesichter-Kunst als hintergriindig
akzeptiert und dabei unbewusst doch der Magie
der einfachen, jederzeit verstandlichen, fiir jeder- |
mann mit Erleben verbundenen Zeichen und Sym- |
bolen erliegt. Er spielt ein Doppelleben mit uns
und niéhrt die Irritation durch stetes Verdndern der
dusseren wie auch der inneren Bildform. Wirkon- |
nen uns der Ausstrahlung von Trivialsitzen' wie |
«Im Hafen der Liebe», «Die vollkommene Liebe»
oder «Liebe mit Herz-As», einem Zyklus von sinn-
lichen, blauen Bildern nicht entziehen, weil wir
den Inhalt kennen, ob wir nun wollen oder nicht.
Damit haben wir aber einen unmittelbaren Bezug
zum Bild, dessen ironischen Gehalt wir schmun- |
zelnd spiiren, dennoch aber von ihm gefangen Spiel mit Kitsch und Kunst: Jiri Georg Dokoupil im

sind. Zumal, und das ist nun doch wichtig, Dokou- Kunstmuseum Luzern.
pil eben malen kann. Seine Kunst hat zwar nichts - |

ist es denn, das uns sagt, dass des Kiinsters Icg
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. mehr mit der Suche nach neuer Form und neuem

Konnen zu tun, wie es die klassische Moderne | Sprunghaftigkeit als Stil

vorantrieb, doch sie ist lebendige Malerei inimmer| Roman Hollenstein verglich Dokoupil in der NZZ
neuer Form, die dem widerspriichlichen Weltver-  mit Francis Picabia, dem grossen Verwandlungs-
standnis unserer Zeit entspricht. | kiinstler. Eher noch erinnert uns des frechen, sprit-
g, | zigen Malers Kunst an die vielgesichtige Bilderflut
Doppelbidiges Spiel | von Sigmar Polke, die, ebenso wie diejenige Pica-
Dieses doppelbodige Spiel mit Schein und Wert  bias, erst vor kurzem im Kunsthaus Ziirich retro-
von Klischees braucht Dokoupil auch auf anderen | spektiv gezeigt wurde. Es scheint, dass die Kunst-
Ebenen. Da ist zum Beispiel der Trivialsatz: «Was | auffassung unserer Zeit, als Spiegel einer ganzheit-

nichts Kostet, ist nichts wert»: also macht der lichen und sich immer schneller drehenden Ent-
Kiinstler einen Ausstellungskatalog kostbarster
Aufmachung mit Goldschnitt, Leinen-Umschlag, |
Goldrandern usw. Er treibt die Idee so weit, bis |
jedermann die Ironie dieses Reichtums merkt;
nichtsdestotrotz ist der Katalog aber tatsichlich
ein kostbares Buch, und das lapidare Ziel, auf sich\
aufmerksam zu machen, wird erreicht. Ahnlicher
Gedankenfiihrung unterliegt auch der dritte Teil
des 170 Seiten sty  n, reichbebilderten Katalogs.
Hier schreiben Dicktoren, Galeristen, Schriftstel-

wicklung stilistische und inhaltliche Konstanz,
nicht mehr als unumstdssliches Gesetz der Qualitit
betrachtet, dass ein Kiinstler wie Dokoupil, der
héchstens fiinf bis maximal zehn Bilder im selben
Stil zu malen vermag, seine Sprunghaftigkeit zu
seinem Stil machen und damit schon mit 30 Jahren
weltweit Erfolg erzielen kann. Wobei fiir Dokou-
pil, mehr noch als fiir Picabia oder Polke, das Prin-

_zip der Einfachheit gilt. «Gott, gib mir eine einfa-

che Vision», schreib(  r Kiinstler auf der ersten
Katalog-Seite. Tatsdcnuch braucht man fiir Do-

ler, Kiinstler, was sie iiber den Kiinstler denken.

ils Malerei keine «Gebrauchsanweisung»,
‘é::lsilsderschauen allein macht sie erf’ahrb.ar — sei
es die banale Sinnlichkeit der .Frottee_-Bllder in
konsumentengewohnter Perfektion, seien es dge
«art bruit» spielenden «Inneren l}llder», sei es die _
manische Dichte des grossformatigen, von Zigaret-

chern gebrandmarkten «Seepferdchenbil-
:ie:sli seies dgr riesige «Blick ins 21. Jahrhundert».
Diese Verstandlichkeit ist seine Masche; halten
konnen wird sie sich nur, wenn es Dokoupil wei-
terhin gelingt, auf dem schmalen Grat zwischen
Hinter- und Vordergriindigkeit zu balancieren.
Preis fiir L Castelli
Parallel zur Ausstellung Dokoupil zeigt das Kunst-
museum Luzern einen Ausschnitt aus dem Schaf-
fen des in Berlin lebenden Luzerners Luciano Ca-
stelli, dem kiirzlich der Nordmann-Preis der Stadt
Luzern zuerkannt wurde. Die Bilder des jungen
Innerschweizers faszinieren durch Frechheit der
Gebirde, Sinnlichkeit der Geste und §lcherhe1t
des spontan gefiihrten Pinsels (bis 10. Mérz).
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