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Grosse Retrospektive Joan
Miro (1883 — 1983) im

Kunsthaus Zurich (Buhrle-
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Retrospektive Joan Mird 493 -1983) im Kunsthaus Ziirich

Eine heiteré Kunst und ihre {iberraschenden Hintergriinde

Nach der Monet-Ausstellung in Basel und parallel zum «Blauen
Reiter» in Bern zeigt nun auch Ziirich seine grosse Publikums-
ausstellung des Jahres. Sie gilt dem 1983 im Alter von 90 Jahren
verstorbenen Spanier Joan Mir6, einem der populédrsten Maler
des 20. Jahrhunderts. Das Ziel der Ausstellung ist indes nicht die
Lobpreisung des durch Millionen von Graphiken geprégten
Miro-Bildes, sondern im Gegenteil die Korrektur des einseitig- dig
oberflachlich-spielerischen Bildes dieses Pioniers der zeitgenos-
sischen Malerei. Dieses Auffachern und Vertiefen der Kunst Mi-

T eine nach der e der Dmge such de g T von -
Zﬁﬁﬁu "s’gé’!t?o?% uss%e%ung in

leinsam veranstaltete e T %
gen verkrampft und vérdreht und die
hohem Mass. Sie ist gerade darum Erlebnis. Sle wird begleitet eratische Lust iEiNe satlyNralit bt

von einem qualitdtvollen, 400 Seiten starken, ebenso Texten wie ¢ ceiner Angst, seiner Wut und seiner
Bildern gewidmeten Katalog. Sie dauert bis zum 1. Februar 1987.  Ohnmacht angesichts des Krieges zwi-
schen Briidern Ausdruck. Die Werke
bis 1934 und wiede; ab 1937/38 bauen

von Joan Mir6 aus dem Jahre 1933, gemalt in Barcelona kurz vor Ausbruch des spa-
: g

Metamorphosen zeichnete und malte,
wihrend er sich demi Horror des Zwei-
ten Weltkrieges durch eine Flucht in
heitere Kompositionen zu entziehen
vermochte. Diese Bilder aus den dreis-
siger Jahren, die in Zirich breit ge-
zexgt wetden smd ,rmut_lxch fiir die

te Uberra-
¢ dieser Werke

Nacht, Musik und Sterne

Mit dem Bild «Ein Tautropfen, der vom
Fliigel eines Vogels fllt, weckt die im.
Schatten eines Spinnennetzes schlum-
mernde Rosalie auf» (Dezember 1939)
setzt die erwihnte, heiterere Epoche
des Spatwerkes von Mir6 ein. Sie
wirkt wie die Erlésung aus einer De-
pression, ist aber wohl ebensosehr
eine Flucht vor Selbstzerstérung, denn
er schreibt 1940 in einem Brief: <Ich
empfand em”z\’efﬁs Ve en nach
Flucht. Ich schloss %ﬁg ab.
Die Nacht, die Musik und die Sterne
begannen als Anreger meiner Bilder
eine immer grdssere Rolle zu spie-
len..» Die Aggressionen sind zwar
nicht génzlich gebannt - da gibt es im-
mer noch Geslchter mit fletschenden
aber die Wesen und Zeichen

Von Annelise Zwez sein ganzes Werk hindurch. Immer

Als der bereits 26jdhrige Miré, damals
schon Freund des Dadaisten Francis
Picabia, 1919 erstmals nach Paris rei-
ste, um sich von der Provinz loszureis-
sen und ein «internationaler Katalane»
zu werden, soll er in seinem Gepéck ei-
nige Grashalme aus Montroig, dem
kleinen Bauerndorfchen in der Néhe
von Barcelona, wo seine Eltern einen
Hof besassen, mitgenommen haben,
um eine seiner zeichnerischen Land-
schaften fertigmalen zu konnen. Wie
dem auch sei, symbolisch stimmt die
Geschichte jedenfalls. Der in seiner
Heimat und dem bauerlichen Leben
tief Verwurzelte, ging nicht aus reiner
Abenteuerlust nach Paris, wo die
Kunst zu neuen Horizonten aufbrach,
sondern ganz gezielt, um fiir seine spa-
nische Kunst Wege der Freiheit zu fin-
den (spdter zog er nach Spanien zu-
riick). Die Grashalme brauchte er zu-
néachst noch, um das beriihmte Bild
«La ferme», in welchem er in sehr ex-
akter, praziser und doch fast naiver
Art von den Dingen des Landlebens er-
zahlt, zu beendigen. Doch unter dem
Einfluss von Dada und den Surreali-
sten — Dichtern und Malern - setzt er
die Grashalme schon 1923/24 in «Pay-
sage cata.lam als tauseniach verwend-

wieder sind diese feinen, leichten Be-

sich aus der bisherigen Schrift auf,

smd vne verzqubegﬂt und cla;\sxlx’ns mcht s

sind j it als Werke von Mir6 er-
von der begrenzten Fldche hinaus in kennbar Da gnbt Qs aber auch eine Mn'és ist Verteinerung. Erwenwrung
den Bildraum. Manchmal sind sie wie Reihe von und a und
ein «Spinnennetz», das die verschie- ndsen Pastellkrexdnzexchnungen, die ~frither Geschﬁﬁenen-
denartigen Zeict in der den im h mit Miré oft Parallel zu seiner Malkunst schuf Mir6
halt. auch immer wieder Skulpturen, von

Die Poesie des Spielerischen

Von «Paysage catalan» zu den Werken
der vierziger und fiinfziger Jahre ist
der Schritt nicht allzu gross, u.nd es
sind die Werke dieser Nachkri

denen die Ziircher Ausstellung einige

ausgewihlte Beispiele aus dem Be-

rench der oft archaisch anmutenden
ik-Kunst zeigt.

Die Ri ktive Frau Miro ist wert-

voll in ihrem umfassenden Einblick in

angewandben“:’e:ﬁf des «Biomor-
phen» (ein A von Hans Arp)
eindriicklich verkorpern. Und da ist
auch eine Reihe von farbschreienden,
auf Rot, Blau und Gelb aufgeb
Werken, in denen swh 1 halsi,

vor allem, die zunéchst in Amenka
und bald darauf auch in Europa héch-
ste Popularitét erreichten. (Die erste
in A ika fand
schon 1941 statt.) Die erkampfbe Poe-
sie des Spiel die
Unbekiimmertheit des «Kindlichen»,
die Phantasie marchenhafter Meta-
morphosen feiert in dieser zeichneri-
schen Epoche ihren Hohepunkt. Doch
die Entwicklung verlief nicht linear;
die schopferischen Erkenntnisse der
zwanziger Jahre wurden zunéchst wie-
der in Zweifel gezogen. Obwohl sich
Miré im Kreis der militanten Surreali-
sten nie richtig wohl fiihlte und im

ﬁ: TN va:se P l. + m“;rge %z: das Lebenswerk eines weltberithmten
h < N Kiinstlers, der — Schicksal vieler popu-
ist wohl morte au

larer Kiinstler — oft missverstanden
worden ist. Die Ziircher Ausstellung ist
ein Beitrag zur Anerkennung der inne-
ren Bedeutung dieses grossen schopfe-
rischen Menschen.

vieu soulier»: «Die brennenden Farben
zerstéren die dargestellten Gegen-
stdnde und formen sie neu, sie kdmp-
fen gegen die schwarzen Formen und
die in den halluzinatorischen Himmel
geschleuderten  Schatten an» (Kata-
log).

Zu Flurin Spesciias Roman «Da

Wenn Traditioner

Gemeint sind die Hﬁgel in der Gegend
von Chur, und s:e symbolisieren Hei-
mat, Gebc Tradition. Aber

Riickblick oft von der Beeinfl
durch die Dadaisten sprach, hat ihn
die d li Pariser Atmosphére

«Halluzinationen» héatten ihn die neue
Sprache finden lassen, erzéhlt Mird
hrfach. Die Grashal den zum
Schnauz in einem Dreieck-Gesicht mit
Pfeife, zu Beinen einer Spinne, zu
Speichen eines Rades, zu Strahlen aus
emem blauen Auge, zu Végeln und
Mir6 schrieb dazu ei-

nem Freund: «Es gelingt mir, ins Abso-
lute der Natur zu entfliechen, meine
Landschaften haben mit der dusseren
Wirklichkeit uberhaupt mchts zu tun
Und doch sind sie

stark beeinflusst. Er verlédsst das Er-
zéhlerische und dringt zu fast mono-
chromen Malereien vor, auf denen sich
nur wenige Zeichen und Linien aus-
breiten. Erotisches, Nachtliches, Schat-
tenhaftes klingt an, doch stets nur
leise und nie so genau greifbar. Mir6
war wohl wenig gliicklich mit der eige-
nen Kunst in dieser Zeit, denn 1928
forderte er den «Tod der Malerei». Er
begann Collagen und Objekte zu ma-
chen, was damals in Paris ja auch in
der Luft lag. Im Kunsthaus Ziirich ist

als wenn sie nach der Natur nbgemalt
worden wiren...» «Paysage catalan»
‘und einige andere Werke mehr aus
den schwierigen Jahren der Selbstfin-
dung zwischen 1923 und 1925 doku-
mentieren in der Ziircher Ausstellung
diese erste wichtige Phase der Ab-
straktion im Werk von Juan Mir6.

Was sie zusammenhilt, sind neben

unter and der beriihmte «<Homme
au parapluie» zu sehen, aber auch an-
dere Reliefs und Skulptur-Objekte.
Mir6 drehte dem Bild indes nie ganz
den Riicken.

Wut und Ohnmacht

Nichts dokumentiert die intensive Be-
ziehung Mirés zu Spanien so gut wie

dem Wiederkehren gleichartiger Zei®
chen vor allem die genannten «Gras-

halme». Sie begleiten Mir6 fast durch

die Tatsache, dass er in den dreissiger
Jahren, wihrend des spanischen Biir-
gerkrieges, erschreckende Zerfalls-

SRR Bl Verhal
Unfreiheit. Amedes nennt man den
Knaben, und so heisst auch das Dorf,
in dem er aufwidchst. Ems ist un-
schwer auszumachen.

Im Zentrum der Geschichte steht die
Familie, die vom Vater gepragt wird.
Ein guter Vater, eine Stiitze der roma-
nischen Kultur, des Gemeindelebens,
ein Symbol fiir das, was man in der ub-
rigen Schweiz unter «Biind
versteht. Sein Weg ist exemplansch:
Vom Primarlehreramt kommt er iiber
verschiedene Tatigkeiten zu den Me-
dien; er ist dort sozusagen der Vor-
zeige-Biindner..Und da sind Spannun-
gen und Spaltungen unvermeidlich. Es
entsteht zwar kein Bruch mit der Tra-
dition, wohl aber stellt sich der todli-
che Herzinfarkt ein.

Spende Blut.
Rette Leben.
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