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Von Tagblatt-Mitarbeiterin Annelise Zwez

Die Retrospektive des Werkes von Josef Herzog
(*1939) im Aargauer Kunsthaus birgt jene faszinie-
rende Fiille, jenen Reichtum, jene Vielfalt an
kiinstlerischen Ausdrucksméglichkeiten, die sich
alle mit Ausschnitten des Werkes Vertrauten er-
hofft hatten. Die Ubersicht iiber 20 Jahre intensi-
ves Schaffen zeigt anhand in sich geschlossener
Werkgruppen wie sich Josef Herzog in seinen Bil-
dern Stiick um Stiick von der Bedeutung von For-
men [Gste, um schliesslich in der Linie das Medi-
um zu finden, das seiner nach aussen stillen und
nach innen reichen Art entspricht.

«Das ist das Wunderbare dieser Bilder: Sie riih-
ren uns an, sie konfrontieren uns mit Gefiihlen,
Stimmungen und Befindlichkeiten, die wir ken-
nen, aber fiir deren Beschreibung es keine Worte
gibt.» Noch nie hat Konservator Beat Wismer so
herzlich von einem Kiinstler gesprochen respekti-
ve geschrieben. Dasselbe gilt fiir den Text, den der
friihere Aargauer Konservator Heiny Widmer 1984
tiber Josef Herzog geschrieben hat. Die Ausstrah-

Retrospektiv: Josef Herzog im Aargauer Kunsthaus

Nicht zu entschliisseln und doch chIIziehbar

lung der Zeichnungen und Aquarelle von Josef :

Herzog losen ganz offensichtlich das Bediirfnis
nach solcherart seelischem Engagement aus. Der
Intellekt mag gewisse Strukturen und Eigenheiten
im Werk von Josef Herzog erkennen, zum Beispiel
den steten Wechsel zwischen Aufbau und Aufls-
sung, zwischen Begegnen, Kreuzen und Isolieren,
Vereinzeln oder Beziige zur «écriture automati-
que» herstellen, doch der Intellekt ist nutzlos,
wenn es darum geht, die Kraft, die Substanz eines
einzelnen Werkes zu erfassen. Da bringt nur see-
lisch-sinnenhaftes Engagement die Méglichkeit ei-
nes Dialoges - eines wortlosen, stummen, durch
Regungen des Korpers jedoch spiirbaren. Und das
Wesentliche: Dieser «Dialog» kann tausend Fa-
cetten haben, je nach Struktur der Gefiihle, die der
Betrachter einem Bild entgegenbringt. Josef Her-
zogs Bildsprache ist geprigt und geformt von der
existentiellen Befindlichkeit des Kiinstlers, doch er
vermag das Subjektive so umzusetzen, dass die
Intensitit des Personlichen erhalten bleibt, gleich-
zeitig aber eine vollige Transparenz erreicht wird.
Die Stille des Kiinstlers wandelt sich im Bild zu
allgemeingiiltiger Offenheit.

In unserer tendenziell kopflastigen Zeit ist seeli-
sches Engagement als Schiiissel zum Versténdnis
von Kunst keine Selbstverstindlichkeit. Das mag
mit ein Grund sein, warum die Bedeutung des
Werkes von Josef Herzog in einem grosseren Zu-
sammenhang bis heute eigentlich nicht anerkannt
worden ist. Die bis zum 12. November dauernde
Ausstellung im Aargauer Kunsthaus, die von ei-
nem Ubersichtskatalog (mit Texten von Beat Wis-
mer, Stephan Kunz, Johanna Gnos-Illi, Theo

Beschrankung auf die Vielfalt der Linie: Aquarell
von Josef Herzog (1986). (Photo Lattmann)

Prézise, einfache Form, malerisch aquarelliert: Aus der Serie der «Pyramiden» (1972) von Josef Herzog.

Kneubiihler und Heiny Widmer) begleitet ist, soll
diesen Umstand korrigieren.

Das Umfeld «Ziegelrain»

Josef Herzog ist als Biirger von Hornussen in Zug
aufgewachsen. 1969 holte Heiny Widmer den
«adidaktischen Zeichenlehrer von hoher padago-
gischer Begabung» (H. W.) nach Aarau. Bis 1976
unterrichtete Josef Herzog an der Aarauer Kan-
tonsschule. Mehrere Jahre verbanden ihn enge
freundschaftliche Band mit den am «Ziegelrain»
titigen Kiinstlern (Matter, Miiller, Suter, Roth-
acher, Kielholz). Die 1971 entstandenen Aquarelle,
die eine Art Skulpturen-Landschaften darstellen -
Herzog soll sogar an eine Realisierung im Aarauer
Schachen gedacht haben - zeugen von einer
Wechselwirkung mit den Kiinstlern des «Ziegel-
rains», sonst aber geht Herzog von Anfang an sei-
nen eigenen Weg. Seine Zeichnungen und Agua-
relle werden stiller, abstrakter, praziser — erwahnt
sei zum Beispiel die intensive Reihe der «Pyrami-
den» (um 1972).

Beat Wismer schreibt im Katalog, dass Heiny
Widmer die Kiinstler rund um den «Ziegelrainm-

Jahre gestellt werden konnten (wie iibrigens die
Werke einiger anderer «Ziegelrainler» aus den
Jahren nach 1972 auch).

Ginzliche Hinwendung zur Linie

1976 iibersiedelte Josef Herzog nach Zug, hielt je-
doch die Beziehung zum Aargau stets aufrecht und
wurde hier auch mehr und mehr anerkannt. In der
kinstlerischen Entwicklung markiert der Umzug
die ganzliche Ablésung von einer beschreibenden
oder umschreibenden Form hin zur freien Linie.
Johanna Gnos-1lli beschreibt ihr Wesen im Kata-
og ungemein treffend: «Diese Linien allein sind
die Erzdhlung. Frei vom Dienst einer Beschrei-
bung, sind sie nicht zu entschliisseln, doch nach-
vollzichbar im einzelnen Zug, in ihrem korrelieren-
den Lauf, der Zentren schafft, Brennpunkte. Der
Strich ist ihr Gesicht, er transportiert die kiinstleri-
sche Erregung. Und wie verdnderbar bieten sich
Strich und die Maglichkeiten der Linie dar: Heftig
iiber das Blatt gezogen oder zittrig schlaufend-
fuhrt oder jah kantig abgebrochen
etzt, weich ausfahrend - zu Schwa-
erottet oder lose zueinander treibend

dronen

massgeblich geférdert habe. Das stimmt zweifel- T 096 Skala der Graphits abfahrend vom metalli-

los, doch ausser im Rahmen von Aargauer Wgih-
nachtsausstellungen fand diese Forderung eigen-
artigerweise kaum im Aargau statt. Vermutlich sah
er hierzulande keinen Nihrboden dafiir. So
kommt es, dass die Aktivititen des «Ziegelrains»
und seines Umfeldes wiahrend ihrer wichtigsten
Zeit von der Aargauer Offentlichkeit eigentlich nur
am Rande wahrgenommen (und wohi meist abge-
lehnt) wurde. Josef Herzog zum Beispiel hatte sei-
ne erste kleine Einzelausstellung in Aarau erst
1976, in der Galerie «Halde 36» von Peter Tellini.
RNy KRR MV NJGIVEIV WERAIUL JUZ VUILL KCLCE R CHITI.
Im Zentrum standen damals Aquarelle im Wech-
selspiel zwischen Form und Linie. Einige der da-
mals gezeigten Blitter sind nun im Kunsthaus zu
sehen, zum Beispiel jener weich und fliessend ge-
zogene, vielfarbige Linien-Stapel, der von einem
schweren, schwarzen Dreieck nach unten gedriickt
wird oder auch jenes wissrig-graue, weiche Web-

Muster, das an den Enden harte blutrote Spitzen
_ hat. Friiher als im Aargau fand Josef Herzogs

Schaffen Echo in der Innerschweiz. Das hingt

zweifellos damit zusammen, dass die subtilen

Farb-Linie-Form-Untersuchungen sehr wohl ins
Umfeld der «Innerschweizer Innerlichkeit» jener

schen Schwarz zum lichten Grau oder Farbténe im
Stakkato von S en widerspiegelnd.» Die Linie
nant geblieben, doch immer wie-

ist bis heute do
der gewechselt haben die Mittel, mit weicher Her-
zog diese Linien zieht und sehr oft sind die Mittel
Teil der Befindlichkeit des Kiinstlers, Teil des
Bild-Charakters. Man denke zum Beispiel an die
Verschiedenartigkeit eines abgehackt-kantigen
Bleistiftstrichs, einer kurz und kraftvoll gezogenen
Olkreidelinie, einer sanft fliessenden Aquarelimé-
ander, einer kaum mehr sichtbaren Farbstiftlinie.
diavrs vrnde nduur divin onvndvarell vasvSuiuinle.
Kaum mehr «Sprache» war der spinnenfadendiin-
ne Farbstiftstrich, den Josef Herzog 1981 im Rah-
men der Ausstellung «4. Februar» iiber dic Wand
im Soussol des Aargauer Kunsthauses zog, kraft-
voll prisent waren hingegen die Olkreide-Verdich-

tungen auf dem Plakat fiir das Jazzfestival Aarau

von 1984,

Die Ausstellung im Aargauer Kunsthaus ver-
netzt und verdichtet die vielen Einzelaspekte in
Herzogs seriell entstehendem Werk zu einem ein-
driicklichen Ganzen, das Beat Wismers Bezeich-
nung «Hohepunkt im Jahresprogramm» rechtfer-
tigt. .
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