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Die Schweizer Plastikausstellung in Biel feiert mit «Transfert» ihre 10. Ausgabe. Die erste
hatte 1954 stattgefunden.

Kunstgeschichte: BIEL — DIE STADT DE

Die Plastikauss

Das am 17. Juni Vernis-
sage feiernde «Trans-
fert» Kunst-Event ist die
10. Schweizer Pla-
stikausstellung in Biel.
Im Centre PasquArt
wird aus diesem Anlass
ibre spannende Ge-
schichte aufgerollt.
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Es war eine Pioniertat: Im Januar
1954 reicht der Rektor der Bieler
Maidchensekundarschule,  der
Neuenburger Marcel Joray, beim
Stadtprisidium ein Gesuch um
Unterstiitzung einer Schweizeri-
schen Skulpturenausstellung im
Freien ein. Und findet dabei Un-
terstiitzung bei Stadt, Kanton,
Bund und bei der Wirtschaft der
Region. Die Initiative des feuri-
gen Kunstliebhabers kommt zur
richtigen Zeit. Mitte der SOer
Jahre wandeln sich die schwieri-
gen Nachkriegsjahre in Mut und
Meglichkeit zum Aufbruch. Mit
einem Budget von 41'000 Fran-
ken realisiert Joray die erste Frei-
licht-Skulpturenausstellung nicht
nur der Schweiz, sondern, zu-
sammen mit Anvers und Middel-
heim in Holland, sogar Europas.
Nicht weniger als 250 Skulpturen
von 70 Schweizer Kiinstlern fin-

den ihren Platz im Park der Schul-
anlage Rittermatten, deren Rek-
tor Joray ist. Joray ist ein guter
Taktiker. Obwohl selbst ein
glithender Enthusiast der ab-
strakten Kunst, wihlt er eine gute
Mischung zwischen Tradition
und Fortschritt. Das heisst, mit
dabei sind ebenso Klassiker wie
Hermann Hubacher, stilisierend
neue Form Suchende wie André
Ramseyer oder Germaine Ri-
chier, aber auch deziert ungegen-
standlich Arbeitende wie Max
Bill, Hans Aeschbacher und Wal-
ter Linck. Hohepunkte der zwei-
ten Plastikausstellung sind Werke
von Alberto Giacometti, Serge
Brignoni und Bernhard Lugin-
biihl. Die Eidgenossische Kunst-

kommission tatigt einen Rekord-

Ankauf: Sie erwirbt 20 Skulptu-
ren fiir 120'000 Franken. 1962

kommt die erste Krise: Die stad- -

tischen Behorden finden, es
konnte sich nun eigentlich einmal
eine andere Schweizer Stadt fiir
die Skulptur engagieren. Doch
Joray bleibt hartnickig — auf die
Diskussionen um. die Wechsel-
wirkungen Kunst und Publikum
eingehend, wihlt er 1962 das
stark begangene Seeufer als
Standort. Was prompt zu heftigen
Diskussionen fiihrt, da nun plotz-
lich auch das kunstungewohnte
Publikum mit Form und Gestalt
der Zeit konfrontiert wird.

Die Schweizer Plastik findet in
den 60er Jahren grosses, interna-
tlonales Echo. Man spricht von
er «Plastikernation» Schweiz.
ie Bieler Plastikausstellungen
aben unzweifelhaft zum Be-
kanntheitsgrad der Schweizer
Skulptur im In- und Ausland bei-
ragen. Wahrend die Ausstellung
on 1966 einerseits Triumphe fei-
ert, wird andernorts bereits von
«Geniigsamkeit»  gesprochen.
Obwohl Berner Kiinstler wie Ueli
Berger, Herbert Distel und Willy
Weber neue Tendenzen einbrin-
gen und es gelingt, die Ausstel-
lung in den Stadtraum, insbeson-
dere in die Umgebung des neuen
Kongresshauses, zu weiten. Doch
| eine Neuausrichtung st nach
| 1970 unausweichlich. Marcel Jo-
| ray tritt zuriick, die «Stiftung
| Schweizerische  Plastikausstel-
lung» wird gegriindet und mit
dem Architekten Maurice Ziegler
ein neuer Leiter eingesetzt.

1975 ist die Kunst im Freien
eine andere. Die Skulptur tritt
nun in Dialog mit der Architek-
tur und ist eminent politischer.
Die umweltkritischen Thesen des
«Club of Rome» rufen neue The-
men auf den Plan. Neben der Pra-
sentation von plastischen Arbei-
ten werden Aktionen, Prozessio-
nen, Happenings und Zeremo-
nien inszeniert. Konflikte treten
ein. Die Kunst hat Konjunktur,
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1980 ist Biel lingst nicht mehr
der einzige Ort, der Kunst im
Freien zeigt.

Biel sucht Position, indem es
die Skulpturenausstellung von
1980 mehrheitlich in die «Neu-
stadt», an den Puls des Lebens,
verlagert und einen Schwerpunkt
bei didaktischer Arbeit sucht.Die
Ausstellung wird in der Schweiz
nach wie vor als «wichtig» er-
achtet, aber das Pionierhafte ist
ihr entglitten.

Wie neu und pionierhaft die
Ausstellung von Bernhard Fibi-
cher vor neun Jahren war, entging
den meisten. Die Kritik war hart.

Denn die Kunst zeigte sich in Fi-
bichers Vision nicht mehr helden-
haft und monumental, sondern
als Kontrapunkt zur Hochkon-
junktur bescheiden, unsichtbar,
klein.

Uber den ganzen Stadtraum
verteilt war sie fiir Auswirtige
ohne Fiihrung kaum mehr wahr-
nehmbar. Im Riickblick jedoch ist
sie Beginn einer neuen Kunstauf-
fassung, welche nicht den Kunst-
tourismus im Visier hat, sondern
wache und neugierige Menschen
in der Stadt. «Transfert» wird das
noch deutlicher zeigen als die
Ausstellung von 1991.



