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Retrospektive Jurg Stauble (Wohlen/Basel) im Aargauer Kunsthaus

Geometrisch begriindet und

begriindbare Objekte: Ohne Titel ist diese Plastik aus dem Jahre 1994. Sperrholz, Spachtelmasse, Asphaltlack.
Foto

Zur Retrospektive von Jiirg Stduble im Aargauer Kunsthaus

oto: Brigitte Lattmann

Aus der Flache in den Raum

ANNELISE ZWEZ

Das Faszinierende an der neue-
ren Skulpturen von Jiirg Stduble
ist die Spannung ihrer Wand-
“ing von geometrisch struktu-

_serter Fliche in komplexe
Raumgestalt. Wie sich diese
raumgreifenden Bander, diese
schwarz-gldnzenden Volumen
in einem knapp 25jdhrigen Pro-
zess entwickelt haben, ist Ge-
genstand der grossen Retro-
spektive, die das Aargauer
Kunsthaus fiir den 46jdhrigen,
in Wohlen aufgewachsenen seit
1970 in Basel lebenden Aargauer
Kiinstler  eingerichtet  hat.
Gleichzeitig werden im Soussol
Sammlungsbestdnde aus dem
selben Zeitraum, das heisst von
1970 bis heute gezeigt.

Um 1970, als Jiirg Stduble eben
das Lehrerseminar abgeschlos-
sen hatte, gab es im Aargau fiir
Kunstinteressierte vor. allem
zwei Richtungen: Luzern und
Basel.. Jirg Stduble wihite -
wohl auf Anraten Heiny Wid-

mers - Basel, das sich damals
stark an internationalen Ten-
denzen orientierte. Eigentlich
sollte er Zeichnungslehrer wer-
den, doch Jiirg Stduble suchte
nicht ein Wirkungsfeld im Ge-
stalterischen, sondern eine radi-
kal neue Lebensform. Schon
1972 tritt er an der End-Jahres-
Ausstellung der  Aargauer
Kiinstler mit Olbildern in Er-
scheinung, die klare, lineare
Konstruktionen im  (Land-
schafts)-Raum zeigen. Hier setzt
die aktuelle Retrospektive ein.
1973 ist auch der angedeutete
Natur-Raum weg - es bleiben
Waagrechte, Senkrechte und
Schrégen, die den Bildraum ver-
messen. Die Schreibende kann
sich erinnern, wie Heiny Wid-
mer damals mit Begeisterung
auf die radikale Reduzierung
aufs Wesentliche in diesen Ar-
Dbeiten hinwies. Jiirg Stduble rea-
gierte, fiir schweizerische Ver-
héltnisse friih, auf die Einfliisse
der amerikanischen Minimal
Art. Wobei es ihm vermutlich

nicht um den kunsttheore-
tiscvhen Aspekt ging, sondern
ums asketische Moment, das die
Minimal Art auch beinhaltet.
Denn Jiirg Stduble lebte damals
in Basel bewusst mit einem Mi-
nimum an Wohistand und die
Sommer verbrachte er mit sei-
nem Hund meist eine Tierherde
hiitend in den Alpen. Wenn er
nicht gerade auf Weltreise war.

Zorn und Zrtlichkeit

Ende der 70er Jahre tritt eine er-
ste Wende ein. Beat Wismer in-
terpretiert wohl richtig, wenn er
die sinnlich-aggressiven Spie-
gel-, Make-up, Seifen- und Gra-
phit-Bilder respektive -Installa-
tionen der Zeit mit «Zorn und
Zértlichkeit»  charakterisiert.
Dem Riickzug der 70er Jahre
folgt die oft auf Demaskierung
angelegte, gesellschaftliche Stel-
lungnahme. In der laufenden
Ausstellung sind es vor allem
der Spiegel- und der Seifen-
Raum, die Stdubles Positionen
zwischen Sinnlichkeit, Verletz-
lichkeit, Zweifel und Aggressivi-
tat markieren. Und beide Arbei-
ten wirken heute so prazise wie
damals. Der Schock, in all den
pyramidenformigen  Spiegel-
Ecken selbst im Brennpunkt zu
stehen, wirft die Betrachtenden
noch immer radikal auf sich
selbst zuriick. Wichtige Aus-
schnitte aus dieser Zeit waren
1980 in «4.1» (eine Ausstellungs-
reihe mit Gegenwartspositio-
nen) im Soussol des Kunsthau-
ses zu sehen (zusammen mit
Werken von Hannah Villiger,
Heiner Richner und Jean Pfaff).

Zwischen Analyse und
Bedeutung

Mitte der 80er Jahre beginnen
sich die konstruktiven und die
materialistischen Werke zu ei-
ner neuen Ausdrucksform zu
verbinden. Als Beispiele seien
die teils geschnittenen, teils in
Handarbeit herausgestanzten,
sich durch Uberlappung in den
Raum ausgedehnten Eisenble-
che genannt. Material, Korper-
lichkeit und Form dieser Arbei-
ten weisen auf die bis heute an-
dauernde Entwicklung, die Fla-
che in den Raum auszudehnen
und damit vom Einfachen, Kla-
ren ins Komplexe {iberzufiih-
ren. Stduble hat darin eine hoch-
interessante Position gefunden,
die unser analytisches Vermd-
gen gleichermassen herausfor-
dert wie unser assoziatives Be-
deutungsdenken. Als Beispiel:
Das raumfiillende «Wesen» (der
Kiinstler bezeichnet seine Plasti-
ken gerne mit diesem Lebendig-
keit einschliessenden Begriff),
das Jiirg Stduble 1987 fiir den
Kulturgiterschutz-Raum des Hi-
Storischen Museums auf Schloss
Lenzburg entwarf, entwickelte
sich zundchst als geometrische
Untersuchung in der Flédche,
und wurde erst in der Umset-
zung ins Drei-Dimensionale
zum «Walfisch», zum «U-Boot»,
zum «Raum-Schiff» und so wei-
ter. Das heisst, was in der Flache
geometrische Recherche ist,

wird als stereometrische Form
zum «lebendigen» Objekt unse-
rer, auf Drei-Dimensionalitdt
angelegten Welt-Wahrneh-
mung. Jiirg Stduble betont die-
sen Prozess durch die Materia-
lien, die er dafiir wahlt, sei es
das erwihnte Eisenblech, sei es
Karton, sei es Flugzeug-Sperr-
holz. Immer ist die Basis die Fla-
che, welche sowohl im gestal-
tenden Denk-Prozess auf dem
Papier wie im realen Gestal-
tungsvorgang durch Néssen,
Dehnen, Biegen, Pressen, Kle-
ben aus der Fldche in den Raum
wichst. Das kann als kompaktes
Volumen, als Netz oder als ma-
anderndes, jedoch stets zur
Schlaufe geschlossenen Raum-
Band sein. Das Korperhafte wird
dabei zusdtzlich akzentuiert
durch die Oberflichenbearbei-
tung, sei es mit Graphit, sei es
mit einem matten weiss-rosa
Anstrich, sei es mit Asphalt-
Lack. Es ist anzunehmen, dass
die Triebfeder, die den Kiinstler
nun schon seit Jahren antreibt,
immer neue Fldchen-Formen
zu suchen, die im Raum zu
«Wesen» werden, in diesem me-
tamorphotischen Prozess ruht.
Oscar Wildes «Dorian Gray»
griisst von Ferne.

Inszenierung nicht restlos
gegliickt

Die Aargauer Retrospektive
zeigt Jiirg Stdubles Werk in ei-
nem grossangelegten Uberblick,
wobei jedoch dem neueren
Schaffen mehr Raum gewahrt
ist. Uberzeugt die Inszenierung
im Obergeschoss mit den wech-
selnden Rdumen, die wechseln-
den Aspekte zeigen, so 1ost die
Ausstellungskonzeption im Par-
terre nur massige Begeisterung
aus. Es zeigt sich, dass Jiirg Stau-
bles Arbeiten nicht einfach in ei-
nem Raum arrangiert werden
konnen. Jede Arbeit ist so auto-
nom, dass sie sich von gegenldu-
figen Rhythmen anderer Arbei-
ten bedréngt fiihit. Man verglei-
che zum Beispiel die Kraft des
grossen Raum-Netzes, das Jiirg
Stauble 1992 fiir die Winterthu-
rer Versicherungen in Aarau
(Laurenzenvorstadt) geschaffen
hat. Wie dort Architektur, Raum
und Kunst einander steigern,
wie aber im Verbund im Saal die
raumgreifenden, «tanzenden»
Schleifen mit den jiingsten, nun
auch Schnittflichen integrieren-
den Asphalt-Lack Volumina
konkurrenzieren. Vielleicht
fehlt da auch einfach die Vert-
kale, sind alle Plastiken zu bo-
dennah. Umsomehr als iiber-
dies die Chance, die Wand-
Zeichnungen und die Plastiken
in direkten Kontakt zu stellen,
verpasst wurde. Die faszinieren-
den Papierarbeiten sind ins Foy-
er verbannt.

Die Ausstellung, die von einem
monographischen Katalog (dem
ersten!) mit Texten von Beat Wis-
mer und Franz Kurzhals sowie
einem Kiinstlergesprach beglei-
tet ist, dauert bis zum 25. Septem-
ber.




