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Retrospektive des Schweizer Malers und Denkers Karl Ballmer (1891-1958) mit

Betonung der Malerei. Kurator: Beat Wismer

Kultur A ea. s

Figur und Raum

Karl Ballmer

Seit 30 Jahren zeigt das Aargauer
Kunsthaus immer wieder Werke
des Schweizer Malers und Den-
kers Karl Ballmer (1891-1958).
Nochniejedochist das malerische
Schaffen des Kiinstlers in so ge-
schlossener Form prisentiert
worden wie in der laufenden Re-
“~ospektive.

nnelise Zwez/Aarau

Karl Ballmer wurde 1891 in Aarau
geboren. 1907 verliess er nach einem
Eklat die Aargauer Kantonsschule und
beginnt eine Lehre als Zeichner bei ei-
nem Architekten. 1909 setzt ein unste-
tes, sinn-suchendes Leben ein. Er ist an
der Kunstgewerbeschule Basel, an der
Kunstakademie in Miinchen, als «freier
Graphiker» in Bern, dann in Ziirich,
dazwischen kurz in der Rekrutenschu-
le, spéter als Journalist im Aktivdienst.
1918 lernt er Rudolf Steiner kennen —
das «war fiir mich eine Lebens- oder
Todesfrage».

Geistige Heimat in Dornach

Bis Ende 1920 leben Ballmer und sei-
ne Lebensgefahrtin, Katharina van
Cleef, in der Umgebung von Dornach.
Ballmer beschaftigt sich intensiv mit
&c oposophie, findet in der entgren-

nden Lehre eine geistige Heimat, die
ihn und sein malerisches Werk in einer
sehr personlichen, offenen Interpreta-
tion fortan pragt.

Nach Unstimmigkeiten verlassen
Ballmer und van Cleef Dornach, reisen
iiber Heidenheim, Miinchen und Stutt-
gart nach Hamburg, wo sie 1922 Wohn-
sitz nehmen und bis 1938 bleiben. Ball-
mer hilft unter anderem beim Aufbau
einer antroposophischen Bibliothek.
Schriftstellerei und Malerei kristalli-
sieren sich als die beiden zentralen For-
men kommunikativen Ausdrucks her-
aus. Ballmer spricht von «Fakultédten»,
die er stets als eigenstindige und ge-
trennte Bereiche betrachtete.

Collagen

Abgesehen von einem Selbstbildnis
aus dem Jahre 1914, das bei Amiet auf
der Oschwand entstanden war, wird
das kiinstlerische Schaffen Ballmers
erstmals Mitte der zwanziger Jahre
greifbar. In ganz erstaunlichen, heutig
anmutenden Collagen durchwukt er
die ver
zu dichten, analytisch nicht gtelfbaren
Arbeiten.

Von Anfang ist klar, dass die antro-
posophxsche Malerei, wie sie doktrindr
vertreten wird, nicht seine Sache ist. Im
Zusammenwirken von Fassbarem und
nicht Fassbarem ist jedoch philosophi-
sches Denken bewusst enthalten. In ei-
ner zweiten Gruppe reduziert er das
Bildgeschehen auf stark stilisierte Ein-
zel- und Doppelfiguren, die mittels Pa-
stellkreide «pords» gehalten sind und
wohl einen Versuch der Annaherung an

Gestalt

i terielle  Ersch dar-
stellen.

Mitglied der Hamburger
Sezession

Um 1930 erwacht in Hambure eine

Jahre 1933.

'lebendige Kunstszene, die — beeinflusst

von Expressionismus und Impressio-
nismus — neue Formen der Darstellung
sucht. Karl Ballmer wird Teil der
«Hamburger Sezession» und beteiligt
sich an zahlreichen, wichtigen Ausstel-
lungen. Es ist die wohl «gliicklichste»
Zeit des Kiinstlers. Esentstehen in zwei
Gestaltungdstriangen Ireie, lockere,
farbbetonfe Landschaften  einerseits,
Kompositionen mit Figuren in land-
schaftséhn]ichen Raumen andererseits.

Wiéhrend die Landschaften einenfas
ﬁéhlighgn Ballmer zeigen, der die Uni-
versalitat der sichtbaren Erscheinung
als Summe von Schwiingen und Farben

m Aargauer Kunsthaus

Figur und Raum im offenen Zwiegesprich: Olbild von Karl Ballmer aus dem

(Foto: zvg.)

verbot. Olbilder entstehen in der Folge
keine mehr, in Arbeiten auf Papier setzt
er sein Werk aber eindriicklich fort
1938 kehrt Ballmer mit seiner Gattin,
die jiidischen Glaubens ist, Hals iiber
Kopf in die Schweiz zuriick. Trotzdem
gelingt es ihm — wohl dank seinem Aus-
lénderstatus — sein gesamtes Werk mit
in die Schweiz zu bringen.

‘
Nach kurzer Station in Basel nehn

die Ballmers im Tessin Wohnsitz. W.

der einmal fallt der Kiinstler «ins Tin-

““tenfass». Er nimmt — wie friiher schon —

zu theologischen Problemen verschie-
denster Art Stellung und beklagt sich
vehement tiber das konservative Gei-
stesleben in «Hel 5

darstellt, ist bei den Figurenbildern die
geistige Dimension, der Versuch, Figur
und Raum als etwas Durchléssiges und
Durchwirktes der Figuren bis in die
Nihe tektonischer I.andschaftserschei-
nungen, aber auch durch eine dichte,
aufgebrochene  Strukturierung der
Mal-Oberflache oder — besonders ein-
drucksvoll - durch die Reduzierung der
Figurenform auf ihre Umrisse, so dass
die - weitgehend abstrahierte Land-
schaft-durch die Figur hindurch sicht-
bar bleibt.

Auch die vielfach erscheinende Staf-
felung von Korpern mit unterschiedli-
cher malerischer Prasenz ist zweifellos
ein Versuch, die snchtbaren und un-

Bittere Visionen

Erst nach dem Krieg wendet er sich
wieder der bildenden Kunst zu. Es ent-
steht das vollig eigensténdige, dennoch
aber in vielem mit dem fritheren Schaf-
fen verkniipfte Spatwerk. Im Zentrum
stehen Figurengruppen, die wie Glie-
derpuppen oder Hampelménner in

- dunkle Umrdume gestellt sind. Es sind

bittere Visionen geistlosen Daseins, in
die Figuren aus der Gegenwelt nur noch
als schwarz/weisse Arlecchinos eintre-
ten konnen.

Das Werk Karl Ballmers wurde noch
zu LebzZeiten des Kiinstlers mit einer

sichtbaren Ebenen des N h in
eine ganzheitliche Darstellung einzu-
bringen.

Ausstellungsverbot und
Riickkehr in die Schweiz

Nach 1933 wird die Situation fiir
Ballmer schwierig. Er —und mit ihm die
ganze ion — erhalt A 11

Retrospektive in der Kunsthalle Ham-
burg geehrt. 1960 — zwei Jahre nach
seinem Tod zeigte das Aargauer Kunst-
haus die noch mit dem Kiinstler zusam-
men geplante erste Schweizer Retro-
spektive. 1970 gelangte der gesamte
kiinstlerische Nachlass als Depositum
ans Aargauer Kunsthaus (heute «Stif-
tung Karl Ballmer»). (Bis 12. August)
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