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Kunsthaus Aarau zeigt «Kiinstlergruppen in der Schweiz» (1910-1936)
Wegbereiter der Avantgarde

Bedeutend ist der kunstgeschichtliche
Aspekt

ahz. Auf Anregung des Kunsthauses Aarau
hat eine Gruppe von angehenden Kunst-
historiker(innen) unter der Leitung von Dr.
Beat Stutzer ein Kapitel Schweizer Kunst-
geschichte aufgearbeitet, das sich mit den
Kiinstlergruppierungen in der Schweiz zwi-
schen 1910 und 1936 auseinandersetzt. So-
weit sich die Resultate dieser Forschungs-
arbeit bildhaft darstellen lassen, sind sie in
einer grossen und vielseitigen Ausstellung
im Kunsthaus dargestellt. Die bis zum 30.
August dauernde, vor allem vom kunstge-
schichtlichen Aspekt her bedeutende Pra-
sentation umfasst mehr als 200 Katalog-
nummern von nahezu 100 Kiinstlern, die
eines gemeinsam haben: Sie waren in den
Anfingen dieses Jahrhunderts Mitglied
einer oder mehrerer Kiinstlerischer Grup-
pierungen.

Wie weit dieses Faktum auch kiinstlerische
Qualitdt bedeutet, ist sehr unterschiedlich,
ja es ist recht eigentlich erniichternd, zu
sehen, wie viele Impulse, die in diesen Jah-
ren aus Frankreich-und aus Deutschland
aufgegriffen wurden, im Verlaufe der spa-
teren Jahrzehnte verpufft und abgeflaut
sind. Es ist ein allgemeines, in der Schweiz
jedoch besonders stark zu beobachtendes
Phinomen, dass die Jugendwerke vieler
Kiinstler weit stirker und mutiger sind als

Die «Kunstlergrup-
pen in der Schweiz
1910-1936» decken
ein breites kiinstle-
risches Spektrum
ab. Links ein Werk
des Surrealisten
Walter Kurt Wiem-
ken, welcher der
Basler «Gruppe 33»
angehdrte, und
rechts ein Mad-
chenbildnis von
Maurice Barraud,
entstanden im Rah-
men von «Le
Falot», einer Genfer
Gruppe, die sich
gegen die festge-
fahrenen Traditio-
nen Hodlers auf-
lehnte.

ibre Spatwerke, in der zeitlichen Optik
dieser Ausstellung wird dieses Aufbiaumen
und Abflachen noch verstirkt durch die
geschichtliche Situation, die in den Kriegs-
jahren alles Schweizerische, Bodenstindi-
ge, Heimatbezogene auch in der Malerei
iiberbetonte — Heiny Widmer nennt diese
im Banne des Krieges gestaltete Kunst
«l'art officiel et national» — und dadurch
dem in der Opposition malenden Kiinstler
noch viel mehr Kraft abforderte als z. B.
in den zwanziger Jahren und zu Beginn der
dreissiger Jahre. Die acht Gruppierungen,
die in Aarau im Vordergrund stehen, haben
kaum gemeinsame Nenner - si¢ entstanden
alle aus der aktuellen, lokalen und politi-
schen Situation ihrer Griindungsstadt.
Der umfangreiche, mit wissenschaftlicher
Griindlichkeit erarbeitete Katalog — «Stu-
dentenfutter» horten wir kiirzlich als Defi-
nition — weist in fundierten Texten auf die
jeweiligen Hintergriinde hin, aus denen sich
als Gemeinsamkeit nur der Wunsch, im
Zusammengehen mehr Kraft zu erreichen,
herauskristallisieren ldsst. Gewiss, all diese
Kiinstler — von denen iibrigens lingst nicht
alle schweizerischer Herkunft waren -

standen in jener Zeit am Puls des kiinstle-
rischen Geschehens, versuchten die von
Paris, Miinchen, Berlin usw. ausgehende
Aufbruchstimmung (Kubismus, Fauvismus,
Expressionismus,

Surrealismus u.a.)

aufzunehmen und in die cigene Giiltigkeit
zu ibertragen. Ob sie sich nun an allge-
meinen neuen Tendenzen, an einer einzel-
nen kiinstlerischen Leitperson (Kirchner —
Gmppc Rot-Blau II) oder auch nur an ge-
wissen Geisteshaltungen orientierten, im-
mer fanden Kiinstler zusammen, die sich
im Abseits und allein nicht stark genug
fithlten, gegen festgefahrene Traditionen
anzukdmpfen. Das Echo auf die Bestre-
bungen dieser oppositionellen Gruppierun-
gen (Ausnahme: «Grosser Biir») in Luzern,
Basel, Bern und im Tessin war sehr un-
terschiedlich und verinderte sich auch im
Verlaufe der genannten Zeitspanne.
Vielleicht waren es Ziirich und Basel in
den spidten zwanziger Jahren, die sich am
stirksten fiir Neues 6ffnen konnten, bevor
noch die drohende Kriegsgefahr aus dem
Norden das Blatt wendete und die noch bis
heute bestehende «Gruppe 33» wieder
stark in' den Untergrund dringte, einen
Untergrund freilich, der zum Nzhrboden
der heute offiziellen, modernen Kunst
wurde. In diesem Sinn ist es ohne
Zweifel richtig, diese Gruppierungen zwi-
schen 1910 und 1936 — und auch spiter
noch — als Wegbereiter der Avantgarde in
ein neues Licht zu riicken, auch wenn die
kiinstlerische Kraft der einZelnen nicht
zwingend mit der Existenz der Gruppe
verbunden werden darf.

Die Forschungsarbeit und Ausstellung zu-
gleich bedeutende Schau im Kunsthaus
wird von einem Rahmenprogramm beglei-
tet, das ahnliche Phdnomene in anderen
kiinstlerischen Bereichen beleuchtet.




