Kunstmuseum Bern: Sophie Taeuber und Jean Arp
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Jean Arp und Sophie Taeuber in der Reihe ,Kinstlerpaare® im Kunstmuseum Bern

Gemeinsamer Weg zu unterschiedlichen Erkenntnissen

Das wichtigste Resultat des vergleichenden Riickblicks auf die

Werke von Sophie Taeuber-Arp und Hans Arp ist die Erkenntnis,

dass das Kiinstlerpaar sich von gleichwertigen Positionen aus
gegenseitig bereichert hat. Nicht das Abgrenzen war ihnen wich-
tig, sondern das Miteinander zu neuen, wenn auch nicht identi-
schen Erkenntnissen zu gelangen. Dass Sophie Taeubers Werk
lange Zeit im Schatten des Schaffens von Hans Arp stand, hat
seinen Grund wohl nicht im zwischenmenschlichen Bereich, son-
dern in der kiinstlerischen Rezeptionsgeschichte des 20. Jahr-

hundert.

Sophie Taeuber wurde 1889 in Davos,
Hans Arp 1886 in Strassburg geboren.
Beide verfolgten unabhéngig vonein-
ander eine kiinstlerische Ausbildung,
Sophie Taeuber eine ldngere, Hans
Arp eine kiirzere. Darum hatte Hans
Arp, als sich die beiden 1915 im Rah-
men einer pradadaistischen Vernis-
sage in der Galerie Tanner in Ziirich
kennenlernten, bereits eine etwa acht-
jahrige Zeit als freischaffender Kiinst-
ler hinter sich. Sein Werk war aller-
dings noch sehr diffus, schwankte zwi-
schen Literatur und bildender Kunst
hin und her. In Ziirich lebten in dieser
Kriegszeit einige junge, spéter wich-
tige Kinstler als Emigranten. Der
Krieg hatte ihr Weltbild zerstort, sie
wehrten sich mit radikalen, kiinstleri-
schen Aktionen vielféltiger Art gegen
jede Form von Uberliefertem. Die
kurze Zeitspanne ist unter dem Begriff
«Dada» in die Kunstgeschichte einge-
gangen. Sophie Taeuber, die 1916 die
Textilfachklasse der Ziircher Kunstge-
_ werbeschule iibernahm, war von An-
fang an mit dabei, wenn auch zunéchst
als Tanzerin.
Wichtig war fiir sie zweifellos die
Griindung und Bewegung «Das neue
Leben» (1918), die sich zum Ziel setzte,
die abstrakte Kunst in das tégliche Le-
ben einzugliedern. Durch den Einbe-
zug verschiedenster, vor allem auch
textiler Techniken in dieses «Neue Le-
ben» gelang der begabten Textilkiinst-
lerin ein bruchloser Ubergang zur
freien Kunst. Das Manifest beinhaltete
auch die Moglichkeit kiinstlerischer
Zusammenarbeit. Bereits ab 1916/18
entstanden die ersten Duo-Werke von
Sophie Taeuber und Hans Arp. Neben
einer kleinen Stoffplastik von 1918
sind es vor allem die geometrischen
Collagen desselben Jahres, welche die
Forschung immer wieder beschéftigen.
Die Ausstellung in Bern vermag aufzu-
zeigen, dass es sowohl von Sophie

Taeuber, die vom Ornament herkam,.

wie auch von Jean Arp frihere Arbei-
ten gibt, in denen sie sich mit der Geo-
metrie auseinandersetzen. Sandor
Kuth, der die Berner Ausstellung reali-
siert hat, verweist wohl mit Recht auf
ein gemeinsames Interesse, das zur ge-
meinsamen Realisierung dieser Colla-
gen gefiihrt habe. Wie der spétere Ver-
lauf der Werke zeigt, war fiir Sophie
Taeuber die Auseinandersetzung mit
der prazisen, eckigen Form freilich
wichtiger als fiir Hans Arp, der sich
schliesslich mehr von der gerundeten
Form angezogen fiihlte.

Versucht man herauszuschilen, was
die beiden einander iiber formale Er-
kenntnisse hinaus gegeben haben, so

stosst man auf die grundsétzlich tradi-
tionellen Pole von exaktem, konzen-
triertem, fleissigem Schaffen einer-
seits, von Theorie und nach aussen for-
mulieren und vertreten andererseits.
Das heisst, die exakte Sophie Taeuber
hat den in Sachen Ausfithrung von
Werken eher nachléssigen Hans Arp
dazu angeregt, seine Gedanken in kla-
ren Werken zu formulieren, er ande-
rerseits hat seiner Lebensgefdhrtin
durch sein Denken den Mut gegeben,
ihre radikalen Formfindungen weiter-
zuentwickeln, als wichtigen Beitrag
zur Kunst des 20. Jahrhunderts zu er-
kennen. Die Werke der zwanziger
Jahre, in denen die seit 1922 verheira-
teten Arps viel unterwegs sind, da
Hans Arp Ziirich langweilig findet und
die Schweiz ihn nicht einbiirgern will,
haben wenig auffillige Gemeinsam-
keiten. Doch Mitte der dreissiger
Jahre beginnt eine neue Phase der An-
ndherung, wobei es vor allem Sophie
Taeubers Hinwendung zum Kreis und
zur geschwungenen Form ist, welche
die Anndherung bewirkt und eine
Reihe neuer Duo-Arbeiten, vor allem
Skulpturen und Zeichnungen, ausldst.
Die Synthese in diesen Duo-Arbeiten
ist so stark, dass nicht festgestellt wer-
den kann, wer was bestimmte. Dies
war sicher nur moglich auf der Basis
einer intensiven Lebensgemeinschaft.
Sophie Taeuber setzt dann die Be-
schéftigung mit der (geometrisch) ge-
rundeten Form bis zu ihrem friihen
Unfalltod im Jahre 1943 fort.

Arps «ITrauerarbeiten»

Jean Arp hat ihren Tod innerlich nie
ganz iberwunden und in all seinen
spateren Werken den Geist seiner Le-
bensgefdhrtin empfindungsmassig
mitgetragen. In Gedichten hat er sie
verherrlicht und idealisiert. Er ging so
weit, dass er kleinformatige Blatter
von Sophie Taeuber in grissere Arbei-
ten in andere Techniken iibersetzte,
um so ihr Werk quasi fortzusetzen. Fiir
den Aussenstehenden mag das be-
fremdend wirken, eine Art Vereinnah-
mung bedeuten. Wenn man aus der
Kenntnis der engen Lebensbeziehun-
gen der beiden dariiber urteilt, so
kommt man viel eher zum Schluss, es
handle sich um «Trauerarbeiten», um
ein sich gegen ihren Tod Zurwehrset-
zen. 2

Jean Arp hat bis 1966 ein Werk ge-
schaffen, das ihn auf der Basis der
Friihzeit zu einem der wichtigsten
Bildhauer unseres Jahrhunderts ge-
macht hat. Bei vielen Gruppenausstel-
lungen hat er verlangt, dass man auch

Werke von Sophie Taeuber zeige, doch
er konnte nicht verhindern, dass ihr
Werk mehr und mehr in Vergessenheit
geriet und erst vor einigen Jahren in
seiner epochalen Bedeutung wiederer-
kannt wurde. Warum konnte dies ge-
schehen? In der ersten Hilfte des
Jahrhunderts waren Sophie Taeuber
und Jean Arp mit ihren radikalen
Kunstdusserungen Aussenseiter der
offiziellen Kunstszene. Als nach dem
Zweiten Weltkrieg der grosse Durch-
bruch der abstrakten Kunst erfolgte,
war Sophie Taeuber bereits gestorben,
und es mochten offenbar, Jean Arps
Beteuerungen zum Trotz, nur wenige
glauben, dass die Werke der Kiinstler-
gattin ein eigenstdndiges Werk dar-
stellen. Vielleicht ist ein Grund dafiir,
dass es von Sophie Taeuber kaum
theoretische Formulierungen zu ihrem
Werk gibt; diese iiberliess sie, was ty-
pisch weiblich ist, lieber Hans Arp, und
so war denn das meiste, was iiber ihr
Werk bekannt war, von Hans Arp for-
muliert. Dennoch ist die Tatsache, dass
eine 1957 erschienene Monographie
iiber Jean Arp das Werk von Sophie
Taeuber nur gerade dreimal erwahnt,
nach einem Gang durch die Berner
Ausstellung kaum zu fassen, und zeugt
von einer Haltung gegeniiber dem
Werk einer Kiinstlerin, die erschreckt
und die Frage nach weiteren, von der
Kunstgeschichte diffamierten Kiinstle-
rinnen heraufbeschwort.

Das Kunstmuseum Bern hat bereits
vor einigen Jahren in einer Ausstel-
lung mit Werken von Rodin und seiner
Geliebten, Camille Claudel, wichtige
Recherchierarbeit in dieser Richtung
geleistet. Wie im Vorwort zum reichen
Katalog zu lesen ist, will man die
Reihe fortsetzen. Nicht mit Sonja und
Robert Delaunay, dem neben Taeuber-
Arp vielleicht bekanntesten Kiinstler-
paar, sondern mit einer Gegeniiber-
stellung der Werke von Jackson Pol-
lock und seiner Frau Lee Krasner.
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