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Seedamm-Kulturzentrum Pfiiffikon SZ:

Annelise Zwez in Handelszeitung vom 2. Juli 1990
“im Seedamm-Kulturzentrum in Pfaffikon

«Gewogen und fiir gut/schle echt befunden»

Faustregeln wider das Faustrecht in der] Kunst

Wire Kunst rational bewertbar,
so wire die Frage nach der Qua-
litdt in der Kunst in den jeweils
neuesten Auktionsergebnissen
nachlesbar. Die Preishierarchie
entsprache dann der Qualitits-
rangordnung. Dass dem nicht so
ist, wissen alle, die in der Kunst
mehr sehen als nur eine Kapital-
anlage. Peter Killer, Museums-
konservator und Kunstkritiker,
geht in den Ausstellungen zum
Thema «Gewogen und fiir gut/
schlecht befunden» vom See-
damm-Kulturzentrum in Pfaffi-
kon SZ und im Kunstmuseum
Olten direkt auf diesen Punkt
ein: Er hat den in Deutschland
lebenden Winterthurer «Van-
Gogh-Spezialisten» Martin
Schwarz beauftragt, Kopien der
vier teuersten Bilder der Welt zu
malen, um die «Schwertlilien»,
die «Sonnenblumen», das «Por-
trit Dr. Gachet» und «Die
Briicke» vom Geldmythos abzu-
16sen und wieder zuriick auf die
Ebene Bild zu holen.

Die Kopien von Martin Schwarz
sind keine Van Goghs, dazu fehlt ih-
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nen respektabler Malqualitdt, zum
Trotz, das «numinose Ganze», der
«Kitt, der die Teile zum Ganzen
schweisst» (Amiet). Aber in der di-
rekten Konfrontation der Motive, der
Farben, der Kompositionen mit Wer-
ken anderer wichtiger Kiinstler (von
Alberto Giacometti iiber Max von
Moos bis Marc Antoine Fehr und Ro-
man Signer) wird doch die Irrationali-
tét der Geld-/ /Quahm~Relauon swht-
~und fithibar. -

Leitmotiv der Ausstellungen in Ol-
ten und Pféffikon sind fiinf konzep-
tuell formulierte Kriterien, die Peter
Killer als Raster fiirs Nachdenken
iiber «Kunst und Qualitdt» anbietet:
1. Die Formung entspncht dem Inhalt
optimal. 2. Die E kei oder

schwierig ist. Und das ist wohl der
entscheidende Mangel des Projektes:
Es beweist auf der didaktischen Ebene
das, was im Grunde schon bewiesen
ist und ldsst einen im Pluralismus des
Hier und Heute allein. Mag sein, dass
das Fachkritik ist, dass die Heerscha-
ren derer, denen man erst beweisen
muss, was der Fachwelt bereits bewie-

Fiir den Begriff der «Komplexitit» stehen in Olten Werke yvon Walter Kur: Wiembken u

Spiiren zu tun, doch
wie sagt e im Lesebuch so tref-
fend: «Die Kunst ist eine Vermittlerin
des Unaus i
eseine Toi
vermitteln = s
uns darin bemithen, find.

‘erstand so mancher Ge»
ausiibenden Vermogen auch w

1 jekt j
und auf(‘achernde Lesebuch das alles,

was schwarzweiss
wieder in Frage stellt, umkrempelt,
anzweifelt und neu zur Diskussion

 zuguie kommi.»

Die Subjektivitit des Urteils
Mehr als im'18. Jabrhundert ist es

heute wichtig, den Qualitétsbegriff zu

hinterfragen, um der Preisordnung
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Von Annelise Zwez

der Innovati halt. 3. I

4. Komplexitdt. 5. Numinose Ganz-
heit. Es entspricht unserer genormten
Denkweise, dass mit konzeptuellem
Ansatz versucht wird, auch das nicht
Fassbare zu rastern. Ob das richtig ist,
bleibe hier dahmgestellt Die dxdakn-
sche Tonbild die

und das 264 Seiten starke Lesebuch
dienen alle dér Erkldrung, Visualisie-
rung und Untermauerung der finf ge-
nannten Kriterien. Und selbstver-
stindlich erscheinen die Begriffe in
den Ausstellungen als wertvolle Fiih-
rer fiir die Bewertung von Kunst, da
das vorliegende Material auf Kon-
gruenz hin angelegt ist. Dass Werke
von Louis Soutter bzw. Schang Hutter
Intensitdt spiegeln, ist einfach nach-
zuvollziehen, ebenso die Komplexitit
von Werken von Walter Kurt Wiem-
kenund Marc Antoine Fehr. Schwieri-
ger wird es beim «Kanu, gesprengt»
des St.Galler Aktionskiinstlers Ro-
man Signer, da die Tonbildschau und
die Video-Begleittexte so sehr auf Ein-
fachheit und Verstdndlichkeit hin ge-
trimmt sind, dass der Sprung in jene
Formen zeitgenossischer Kunst, die
mit Bild und Skulptur nurmehr be-
dingt zu tun haben, fiir viele wohl sehr

stellt. hoben sei zum Bei-
spiel der Text von Antoni Taples
(«Die hochste Weisheit nimmt im
Armsten Gestalt an») und ein Brief
von Mark Buchmann, der den
«Selbstbildnis-Charakter» eines
Kunstwerkes als Qualitdtspriifstein in
die Diskussion einfiihrt.

Ein Raster fiir die
Kunstbetrachtung

Wenn Peter Killers Projekt dazu
beitragt, dass unter Wahrung des Fak-
tors Subjektivitit vermehrt iiber Qua-
litat diskutiert wird, so ist sein Unter-
nehmen gelungen. Die Verantwor-

tung fiir Qualitéitsfragen wird allzu-
leicht ab b den A 11

machern und  Publizisten zuviel
Macht zugeordnet, denn der Markt
braucht ihre Macht, um «Qualitéity»
bzw. «Marktwert» zu beweisen. Der
Begriff «Qualitdt» erhilt dadurch
jene Aura des Unaussprechlichen, die
sehr wohl missbraucht werden kann.
Gewiss hat Kunst, insbesondere das,
was die Leuchtkugel des Tessiner
Kiinstlers me:exm Manatn im See-

M

Spanische Premie

Die ersten roten Punkte klebten
schon neben den Bildern, bevor
der Gitarrist Jury Clormann in
die Saiten griff und die Vernis-
sagegdste mit spanischen Weisen
musikalisch einstimmte. Gratu-
lieren kann man zweifellos der
initiativen Galeristin Marie-
Louise Wirth, die Pedro Txillida
als verheissungsvollen Kiinstler
fiir die Schweiz entdeckt und als
erste ausgestellt hat.

Damit der Name des weltberiihm-
ten Vaters Eduardo Chillida fir den
eigenen Werdegang nicht beeintréch-

Von Kristina Piwecki

d; -Center’ sy
das «Numinose Ganze» v1el mit intui-

tigend wirke, hat Pedro Txillida die
urspriingliche Schreibweise des Wor-

~ tes gewihlt. Von Ruhmabschdpfung

hilt er nicht viel. Unbeirrt geht er
kiinstlerisch seinen eigenen Weg und
schitzt nur die freundschaftliche Aus-
einandersetzung mit seinem Vater,
der selbstverstandlich auch keinen
Epigonen haben will.

1952 in San Sebastian geboren und

* dort direkt am Meer ansdssig, ver-
= schrieb sich Pedro Txillida zunéchst

Die Leuchtkugel von Francesco Mariotti soll das «<numinose Ganze» verkérpern. Im Hin-
tergrund Van-Gogh-Kopien.

einem Philosophiestudium in Ma-
drid. Erst spater hat er zur Malerei ge-
funden, die ihn heute total ausfiillt,
und es lédsst sich nicht leugnen, dass
seine Bilder vor allem iiber den Intel-
lekt zu entritseln sind, wenngleich
auch der sinnliche Eindruck die In-
itialziindung zur Begeisterung gibt.
Txillida arbeitet sehr langsam an
seinen Werken, iiberdenkt und iiber-
deckt, kratzt und schabt wieder hin-
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' Franz Eggenschwiler zur Schau.

des Marktes vermehrt geistige Quali-
titsnormen entgegenzustellen. Wie
tauglich sind dabei die «Faustregeln
wider das Faustrecht in der Kunst»?
Eines ist klar: Die Regeln anwenden,
heisst, sie mit Subjektivitat fiillen.
Dessen war sich Peter Killer von An-
fangan klar. In der Oltner Ausstellung
widmet er der Subjektivitdt ein ganzes
Stockwerk. Solothurner Personlich-
keiten préisentieren da das Lieblings-

mann zum Beispiel eine Oltner Stad-

telandschaft von Hans Munzil
ehemahge Oltner  Stadtpr
Hans Derendinger ein qualitatives

y
Werk von Otto Morach, Bonaventur
Meyer (Pro Veritate) einen religids
angehauchten Photodruck nach Gu-
stav Doré. Subjektive Qualitdtsbe
griffe pragen auch die Einblicke in

- zwei Privatsammlungen (Curt Burg-

auer/Max Amsler) sowie die Darstel-
lung des Streites um die Giacometti-
Stiftung (1964/65).

Warum kaum Kiinstlerinnen?

Im Nachdenken anhand von Peter
Killers Raster scheinen Kriterien wie
Formung/Inhalt, Innovation/Eigen-
sinn breites Echo zu finden, auch die
Begriffe Komplexitdt und Numinose
Ganzheit bringen vieles zum Schwin-
gen. Schwieriger ist es, die Intensitit
zur Deckung mit Breitgefdchertem zu
bringen, vor allem da Peter Killer sie
im Lesebuch mit «Heftigkeit, Stérke,
Kraft» ndher charakterisiert. Sind

- Max Bills Werke, so betrachtet, inten-

siv? Was ist mit demjenigen, die
Stille, Ruhe, Kargheit verkorpernden,
mit den sich suchend an Form heran:
tastenden Werken wichtiger Kiinstle-
rinnen? Da scheint der Begriff des
Konservators zu einseitig auf Expres-
sion ausgerichtet zu sein. Und warum
hat der Kritiker seine «Gefdsse» nur
in einem einzigen Fall mit Werken
einer Kiinstlerin (Meret Oppenheim)
gefiilit? Wire weibliches Denken und
Gestalten eben doch anders zu formu-
lieren?

Lassen wir den Ausstellungsleiter
abschliessend selbst zu Wort kom-
men: «Die genannten Kriterien vermo-
gen nicht viel mehr als das Erstellen
einer Grobordnung (was in einer Zeit,
in der der grobe Unfug betrieben wird,
dass man jeden Pinsler als Kiinstler be-
zeichnet, schon ziemlich viel ist).
Schwarz scheidet sich von Weiss, die

Grauleiter dazwischen lassen sich au =
iir- " diesen Kriterien nicht aufbauen, eben-

sowenig wie fragwiirdige Punktesy-
steme und Ranglerungen Doch Faust-
regeln taugen wohl in Zeiten des
Faustrechtes.» o




