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KUNST VON
FRAUEN IN DER
GEGENWART

Von Annelise Zwez

Eine der Pionierinnen ich-bewussten
weiblichen Schaffens in der Schweiz war
zweifellos Meret Oppenheim. Die beiden
abgebildeten Werke «Wolke auf Briicke»

und «Dunkler Berg» befinden sich im
Aargauer Kunsthaus.
(Foto: Jérg Miiller, Aarau)



Unter dem Einfluss der 68er Bewegung hat sich die
Zahl der bildenden Kiinstler und Kiinstlerinnen in den
letzten 20 Jahren vervielfacht. Hochinteressant, als
Erkenntnis aber noch nicht voll anerkannt, sind die
spezifisch weiblichen Ausdrucksformen innerhalb
dieses Aufbruchs. Von den Schwierigkeiten der Kiinst-

lerinnen, sich mit ihrer Kunst durchzusetzen, ist im

Folgenden die Rede.

Eine der Pionierinnen ich-bewussten weiblichen Schaffens in der
Schweiz war Meret Oppenheim. Inihrer legendéren Ansprache, gehal-
ten 1975 anlésslich der ersten Verleihung des Basler Kunstpreises an
eine Frau, vertrat sie die Meinung, dass jedes «grosse Werk» ménnliche
und weibliche Aspekte in sich trage, forderte andererseits die Frauen
auf, «durch ihre Lebensfithrung zu beweisen, dass man die Tabus, mit
welchen die Frauen seit Jahrtausenden in einem Zustand der Unter-
werfung gehalten wurden, nicht mehr als giiltig ansieht.» Meret Oppen-
heim hat in ihrem Spétwerk einen wesentlichen Teil der kiinstlerischen
Entwicklung der letzten zwei Jahrzehnte vorweggenommen.

Erforschung des weiblichen Ich

Stichdaten fiir den grossen Aufbruch der Kunst von Frauen sind die
unter anderem fiir die Freiheit der Entfaltung kimpfende 68er Bewe-
gung und die Einfiihrung des Frauenstimmrechts (1971). Sie sind
Ansatzpunkte fiir wachsendes weibliches Selbstbewusstsein. Sie waren
fiir viele Frauen Motor ihrer Selbstfindung. Dass sie dabei der Erfor-
schung des weiblichen Ich viel Gewicht gaben (geben
mussten), war aus der Situation heraus zwingend. Sie
mussten sich von der einseitigen Projektion auf geist-
lich-ménnliche Werte l6sen und dem als minderwertig
erachteten Geistig-Weiblichen neuen Wert geben. Sie
mussten sich in ihren kiinstlerischen Ausserungen
vom Nachempfinden ménnlicher Denkschemen 16-
sen und die eigenen zu Tage fordern. So wurden Tag-
und Nachttriume zu Bildinhalten, innere Ich-Bilder
drangen nach aussen, Fliigel und Hautungen wurden
zuSymbolen, Kérperformen wurden aus der Perspek-
tive des eigenen Empfindens neu befragt, die Position
des weiblichen Ich im Kreislauf von Werden — Sein —
Vergehen gesucht, die Krifte des Mystischen und die
Krifte der Natur in Krifte der Kunst umgesetzt. Der
Faden, die Linie wurde aufihre Qualititen als «Lebens-
faden» hin gepriift, textile Materialien fanden neue
Verwendungsformen. Feministische Politik wurde zum
Kunst-Thema.

Keine Museums-Ausstellung zum Thema

Der kiinstlerische Aufbruch der Frauen umfasste in
den 70er Jahren immer weitere Kreise, veriistelte sich
mehr und mehr und fand direkt und indirekt in allen
kiinstlerischen Ausdrucksformen und -stilen seinen
Niederschlag. Von der (méannlich geprigten) Kunst-
geschichte wurde er indes kaum wahrgenommen. Es
gab bisher in keinem Schweizer Museum eine Aus-
stellung, die versucht hiitte, das Phéinomen dieser

Aufbruch bedeutete fiir die Kiinstlerinnen
der 70er Jahre unter anderem kritische
Befragung des eigenen Kérpers. Unser
Bild zeigt eine Polyester-Skulptur von Erica
Leuba aus dieser Zeit.

(Foto: Tula Roy, Ziirich)
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kiinstlerischen Entwicklung zu fassen und zu dokumentieren. Griinde
dafiir gibt es viele. Man kann ménnliche Macht-Strukturen dafiir
verantwortlich machen, man muss aber auch sehen, dass dieser kiinst-
lerische Aufbruch keine formale Angelegenheit ist. Die Kunst von
Frauen untersucht kiinst-
lerische Entwicklungen
der Zeit unter ihren Ge-
sichtspunkten. Sie ist aber
immer ein Teil einer Ge-
samt-Stromung. Weil die-
ser Teil aber nicht bewusst
genug wahrgenommen
wird, werden Frauen bei
Ubersichtsausstellungen
zu wenig beriicksichtigt.
Sie befinden sich mit ihrer
Kunst aufgrund ihrer
weiblichen Eigenart am
Rande von den von Min-
nern formulierten Haupt-
stromen und sind darum
(scheinbar) irrelevant.
Eine Ausstellung miisste
darum thematisch konzi-
piert werden.

Herausforderung
fiir die Méanner

Fiir die Manner war (und ist) der Aufbruch der Frauen eine Herausfor-

derung und auch eine Bedrohung, da er unzweifelhaft eine Neu-Struk-
turierung der Gesellschaft anstrebt. Dass da auch bei Museumskonser-
vatoren Abwehr- und Verdringungsmechanismen spielen, ist leicht
verstidndlich, umsomehr als ihnen in den Werken dieser bewusst als
Frauen schaffenden Kiinstlerinnen eine Welt entgegentrat (und tritt),
die ihnen fremd war (und ist). Denn weit stirker als die Frauen haben
die Minner durch ihre Erziehung weibliches Denken, weibliches Emp-
finden in sich selbst ausradiert, als «minderwertig» verdringt. Und
dementsprechend schwieriger war/ist es fiir sie, dieses schachmatt
gesetzte «Weibliche» zu reaktivieren und mit ménnlichem Denken
gleichwertig anzuerkennen.

Die Nicht-Anerkennung brachte viele Kiinstlerinnen der Auf-
bruch-Generation an die Grenze ihrer psychischen und physischen
Krifte. Eskam hinzu, dass engagiertes Kiinstlerinnen-Sein sich schlecht
mit einer biirgerlichen Ehe verbinden liess; heute ist da Einiges aufge-
brochen. So ist es denn verstindlich, dass viele dieser Kiinstlerinnen
nicht durchgehalten haben, geschweige denn bekannt geworden sind.

Auch heute ist die Anerkennung gering — der Begriff «Frauen-
Kunst», der die Kunst von Frauen, die sich in ihrem Schaffen mit ihrem
Frau-Sein auseinandersetzen, meint, hat einen negativen Bei-Ge-
schmack und zwar sowohl bei Frauen wie bei Médnnern. Es wird wenig
—zuwenig—beachtet, wie kiinstlerisch wichtig dieser Aufbruch war, wie
sehrer die Basis gelegt hat fiir die Kunst von Frauen in den 80er Jahren.
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Zahlreiche Kiinstlerinnen der Aufbruch-
Generation nahmen «Fliigel» zum Symbol fiir
ihre Befreiung. Unser Bild zeigt eine Bronze-
Skulptur zum Thema von Gillian White.
(Foto: Marlen Perez)

Fehlende Solidaritit

Ein Faktor ist bei allen Schwierigkeiten von Kiinstlerinnen nicht ausser

Acht zu lassen: Die fehlende Solidaritit der Frauen untereinander
(Kiinstlerinnen, Kunsthistorikerinnen, Kunstvermittlerinnen, Kunst-
schreiberinnen). Aufgrund einer im intellektuellen Bereich auf ménn-
liche Werte ausgerichteten Erziehung haben auch die Frauen Miihe,
den «weiblichen Minderwert» zu iiberwinden und das Geistig-Weibli-
che nicht nur im «Ich»-Bereich sondern auch nach aussen als gleichwer-
tigzum Geistig-Méannlichen anzuerkennen. Diesen Lernprozess haben

Frauen so wenig abgeschlossen wie Ménner.

Neve Aspekte ab 1980

Die Aufbruch-Generation hat in den 70er Jahren trotz allem vieles
bewirkt. Um 1980/81 war das Bewusstsein gegeniiber weiblichem
Kunstschaffen ein verdndertes. Jiingere Kiinstlerinnen drangen mit
ihren Werken vereinzelt bis auf Museumsebene vor. Einen Akzent
setzte 1981 Jean-Christoph Ammann mit seiner Ausstellung «Acht
Kiinstler aus Basel», darunter 6 Kiinstlerinnen (u.a. Miriam Cahn,
Hannah Villiger, Rut Himmelsbach, Anna Winteler). Allen diesen
Kiinstlerinnen gelang auf dieser Basis der Sprung in die internationale
Kunstszene . «Kunst entsteht nicht nur aufgrund von Begabungen,
sondern auch aufgrund von Mdéglichkeiten», sagt Hanna Gagel, die
grosse Kennerin der Kunstgeschichte von Frauen. Zur erleichterten



Ein weites Feld eréffnete sich den
Kiinstlerinnen in dem von Tradition
unbelasteten Feld der Performance und
des Video. Unser Bild zeigt

Anna Winteler in Aktion.

(Foto: Niklaus Stauss, Ziirich)

Lust am weiblichen Ich pragte die
Arbeiten der frithen 80er Jahre von
Klaudia Schifferle.
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Anerkennung in den 80er Jahren trégt auch bei, dass die Generation
der heute 30- bis 35jahrigen, vereinzelt auch dlteren Kiinstlerinnen
bereits aus einem anderen Frauen-Selbstverstindnis heraus Kunst
macht und sich damit neuen Themenkreisen zuwenden kann, die
weniger stark auf Konfrontation mit den mannlichen Strukturen ausge-
richtet sind. Dennoch ist die Priasenz von Kiinstlerinnen in den Pro-
grammen der Schweizer Museen nach wie vor ausgesprochen klein.
Selbst in den frauenfreundlichsten Museen steigt die Zahl der Kiinst-
lerinnen gewidmeten Ausstellungen nicht iiber 19 % (Glarus), 17 %
(Kunsthalle Basel), 15 % (Karthause Ittingen).

Wie gross ist denn die Zahl weiblicher Kunstschaffender iiber-
haupt. muss man sich fragen. Zahlen gibt es keine, doch ist bekannt,
dass die Zahl der sich um ein Eidgendssisches Stipendium bewerben-
den Kiinstlerinnen 1988 bei 45,8 % lag. Bedenkt man, dass die Grenzen
zwischen angewandter und freier Kunst heute fliessend geworden sind,
dass aber die Zahl der «angewandt» arbeitenden Kiinstlerinnen hoher
ist als diejenige der Kiinstler, so kann man behaupten, dass heute die
Zahl weiblicher Kunstschaffender gleich gross ist wie diejenige ihrer
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ménnlichen Kollegen. Betrachtet man die Schiiler-Zahlen an Ak

mien und Schulen fiir Gestaltung, so steigt der Anteil an Kiinstler:
bis auf 80 %. Ist es also nur eine Frage der Zeit, bis die Kunst
weiblich dominiert sein wird? Wohl nein, denn die genannten Schi
Zahlen sind vorsichtig zu beurteilen, da der Trend (zu Ménnern) zur
Schule zu gehen statt Krifte aus dem eigenen Innern zu entwickeln

Frauen immer noch sehr ausgeprégt ist.

Die Frage der Qualitiit

Bei einer Forderung nach stirkerer Prasenz von Kiinstlerinnen in der

Kunstszene, darf man der Frage nach der Qualitét selbstverstin
nicht ausweichen, obwohl sich der Begriff «Qualitit» sehr oft
«Gummi»-Begriff erweist. Die Qualitit der Kunst von Frauen ist ohne
Berticksichtigung des Aspektes «Frau» nicht definierbar. Vereinfach:
heisst das, dass Intellektuelles und Gefiihlsmassiges gleich gewerte:
werden muss und die Verschiedenartigkeit der Erlebnishintergriinde

beriicksichtigt werden muss. Weil das in unserer ménner-kopf-lastigen
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Die radikalste und fiir viele jiingere
Kiinstlerinnen einflussreichste
Kunstschaffende der spiten 70er
und friihen 80er Jahre ist zweifellos
Miriam Cahn.



Zeit nur selten getan wird, hilt Kunst von Frauen dem Qualitétsbegriff
der Minner scheinbar nichtimmer stand, und das fiihrt zu einer Verzer-
rungder kiinstlerischen Leistungen von Frauen.Wie viel esnoch braucht,
bis von einer addquaten Vertretung der Kiinstlerinnen auf Museums-
ebene gesprochen werden kann, spiegelt sich zum Beispiel auch in den
Museums-Sammlungen.
Im 1983 erschienenen Ka-
talogzur Aargauer Samm-
lung des 20. Jahrhunderts

s

(im Aargau werden aus-
schliesslich Werke von
Schweizer Kiinstlern an-
gekauft), findet man un-
ter den 370 vertretenen
Kiinstlern gerade 32
Kiinstlerinnen. Im Schnitt
der letzten Jahre wurden
im Aargau gut 10 % des
Budgets fiir Kunst von
Frauen aufgewendet. Das
ist immerhin doppelt so
viel wie das Kunsthaus
Ziirich, wo in den Jahren
1983 bis 1987 in absoluten
Zahlen 1,32 % bezogen auf
Werke nach 1970 gut 5 %
desBudgets fiir Werke von
Frauen aufgewendet wur-
den. Pikanterweise wird
aber im Sektor Gegen-
wartskunst der stindigen
Sammlung des Ziircher
Museums nicht ein einzi-
ges Werk einer Frau ge-
zeigt (vorhanden wiren
Arbeiten von Klaudia
Schifferle, Rut Himmels-
bach,Ilona Riiegg, Barba-
ra Hee, Cristina Fessler,

Aufbruch galt auch fiir die Textil-Kunst
im weitesten Sinn. Unser Bild zeigt ein
aus der Textilkunst heraus entwickeltes
«Buch» von Beatrix Sitter-Liver.
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Barbara Kruger, Christa
Naeher, Miriam Cahn).

Abschliessend muss festgehalten werden, dass das, was hier im Zu-
sammenhang mit bildender Kunst geschrieben wurde, analog fiir alle
kiinstlerischen Ausserungen gilt. Eine Verinderung der Situation ist
dementsprechend nur im Gesamtkontext der Entwicklung der Frau in
der Gesellschaft zu erwarten.

(Bei diesem Text handelt es sich um eine von der Autorin fiir «Zeitspie-
gel Frau» redigierte Kurzform eines umfangreicheren, im Auftrag des
Schweizerischen Kunstbulletins erarbeiteten Artikels.)

Anneliese Zwez (*1947) ist seit 1972 als Journalistin mit Schwer-
punkt «Bildende Kunst» titig. Sie ist Mutter dreier Kinder. Ihre Texte er-
scheinen vorwiegend in Tages-Zeitungen und Fach-Zeitschriften sowie
in Katalogen. Da und dort hort man sie an einer Vernissage sprechen. Ihr
Engagement gilt primdr der zeitgendssischen Schweizer Kunst- und
Kulturpolitik, wobei ihr der «Aspekt Frau» besonders am Herzen liegt.

Wohn- und Arbeitsort ist das aargauische Lenzburg.
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