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Die Fotografie erobert die Kunstwelt: «Kunstlicht» oder «Le Grand Boulevard de la

Photographie» im Kunsthaus Zurich 1996

Lange lagen sie sich in den Haa-
ren: Jene, die in der Fotograile

die Anriichigkeit des Ange-
wandten sahen, und jene, die sie

als kiinstlerische Bildgestaltung
verteidigten. Nun sind die Fron-
ten eingebrochen: Das Kunst-
haus Ziirich hat seine ordentli-
chen Sammlungskredite 1995
und 1996 der Fotografie reser-
viert und zeigt jetzt zusammen
mit der im Kunsthaus domizi-
lierten Schweizerischen Stif-
tung fiir Fotografie, was es an
fotografischen Schiitzen sein ei-
gen nennt.

Annelise Zwez/Ziirich

«Eine Geschichte der Photographie
wird doch ohnehin einmal ein Kapitel
in der... Kunstgeschichte bilden ... und
wird nicht von heute ab das Material
gesammelt, so ist es nicht mehr vor-
handen, wenn die immer einen Posttag
zu spét aufgewachte Wissenschaft sich
danach sehnt.» So schrieb Alfred
Lichtwark bereits um 1900. Es sollte
lange dauern, bis sich nicht nur das

Sammeln, sondern auch die kiinstleri-

sche Akzeptanz durchsetzte.

Das Kunsthaus Ziirich erwarb 1976
die erste Fotografie: «Selfportrait» auf
Photoleinwand von Urs Liithi. Bereits
1971 wurde die Schweizerische Stif-
tung fiir Fotografie gegriindet, die seit
1976 im Kunsthaus Gastrecht ge-
niesst. Dennoch: Fotografie war Foto-

| grafie und Kunst war Kunst.

Es waren die Kiinstler, welche die

| Mauer Stiick um Stiick einrissen. Sig-
mar Polke und Gerhard Richter zum
Beispiel dokumentieren 1968 iiber La-
borexperimente «5 Phasen einer von
Polke und Richter vorgenommenen

U g eines in
| eine Kugel». Gleichzeitig wird die Fo-
tografie zum weseuthchstep Doku-
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«Str ); i ol mus der Jahrhund , der ver-
)gexemu’\(nd I, starkt medienspezifischen.«NeuenFo-
tografie» (das Aufkommen der handli-
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mentationsinstrument von kiinstleri-  in Vitrinen und an den Wanden ausge-

schen Stréomungen wie Fluxus, Land
Art, Aktionskunst, Performance (hier
parallel zum aufkommenden Video).

| Uberblick durch Fiille

| Die Ausstellung im Kunsthaus Zii-
| rich ist ein «Grand Boulevard de la Fo-

stellt mehr als 800 Stiick an der Zahl.
Es geht um Fiille, um Uberblick, nicht
um Vertiefung ins Einzelne, das oft nur
schwer aus der Summe herauszufil-
tern ist.

Der eine Boulevard ist (grossmehr-
heitlich mit Arbeiten aus dem Besitz
der St)ftung) der klemformaugen,

Fotografi

chen Leica machte neue Sichtweisen
moglich). Dann der dem Surrealismus
nahestehenden «Subjektiven Fotogra-
fie» zwischen Wirklichkeit und Mog-
lichkeit. Eine Entdeckung daselbst:
Die den Kérper fragmentierende Foto-
collage von Grafela Aranis aus dem
Jahr 1934 die, wenn auch in wesent-
lich dst] - Form, Arbeit:

| tografies (Guido ie
Bxlder sind, links und rechts von zwei

widmet: dem kunstnahen Plktorahs-

Cindy Sk Be-

devant la mem», eine Fotomon-
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'Die Kamera erobert die Kunstgeschlchte

Kunsthaus Zirich: «Kunstlicht» oder «Le Grand Boulevard de la Photographie»

schrankt ist hier auch der in der
Schweiz seinerzeit hochentwickelten

die schweizerische Fotografie er-
staunlich schwergewichtig in den in-

it» und der «C

ternationalen Kontext gestellt. Das

hy» mit ihren sozial-doku-

Pho

mentierenden Aspekt Raum gewidmet
(Finsler, Bischof, Staub, Schuh, Tug-
gener usw.). Allerdings — wie die ganze

. Ausstellung — stets unter dem Aspekt

des Kiinstlerischen, was letztlich
heisst, des subjektiv gestaltenden
Aspekts.

Die Kamera als Teil des Korpers

Die zwei Strassenziige trennen sich
um 1968/70, zum Zeitpunkt also, da
die Fotografie auch an den Kunstaka-
demien zum Instrumentarium wird.
Den heutigen Boom losen aber erst die

fenden der und
neunzlger Jahre aus. Unter den man-
nigfaltigen Griinden ist das Selbstver-
sténdnis der jiingeren Generation ge-
geniiber technischen Hilfsmitteln ei-
ner der entscheidensten. In der Emp-
findung fallt die Trennung zwischen
Korper und Kamera und damit auch
die Aura des «<handmade». Wie Name
June Paik einst prophezeite, wird die
Kamera zum «Pinsel», denn was in der
Fotografie heute geschieht, hat hin-
lénglich Parallelen in der traditionel-
len Malerei; dem Bildnis etwa, aber,
auch der weit ausholenden Land-
schaft der epxsch erzihlenden F)gu-

renszene, der Collage, dem Intér]eur

Die Ausstellung endet im Rundgang
wohl nicht zuféllig mit einer grossfor-
matigen Farbfotografie eines eine
grosse Freitreppe Hinaufsteigenden
von Giinther Forg, die unmittelbar den
Vergleich mit David Caspar Friedrichs
«Einsamen Ménch» evoziert. Fast ist
man geneigt zu fragen, ob der Sieges-
zug der Fotografie eine Riickkehr zur
Tradition beinhaltet, wenn auch im
Empfinden der Zeit gespiegelt. So be-
trachtet gewinnen jene fotografischen
Praktiken an kiinstlerischer Relevanz,
welche das Medium an seinen techni-
schen Grenzen reizen und zugleich in-
‘tensiv und kritisch i t
(]gggnele Buefﬁl Tnez vaﬁamsweerde,
Cindy Shermann u.a.m.).

Internationaler Kontext

Erfreulicherweise hat das Ztircher
Kunsthaus bei seinen Grosseinkaufen
in den vergangenen zwei Jahren wie
auch schon zuvor (Ankiufe vor allem
durch d_\e «Gruppe junge Kunst» der
Zircher Kunstfreunde)

heisst, Fotoschaffende wie
Hans Danuser, Annelies Strba, Cécile
Wick, Bernard Voita, Beat Streuli, Ma-
rianne Miller, Katrin Freisager, Da- |
niele Buetti, Fischli/Weiss usw. sind
eindriicklich vernetzt mit Werken von |
Thomas Struth, Lynne Cohen, Cindy
Sherman, Andreas Gursky, William
‘Wegmann, Dan Graham, Vito Acconci,
Wolfgang Tilmans usw. :

Die Ausstellung dauert bis zum 10. Novem-
ber. Sie ist von einem vor allem beziiglich Ab-
bildungen bescheidenen Katalog mit Haupt-
texten von Martin Gasser und Tobia Bezzola |
begleitet. |

Der Korper als Motiv: «<Arm» von Bal-
thasar Burkhard, 1988.



